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L'un des événements
marquants du dernier Festival
des Films du Monde de
Montréal aura été la
présentation des courts et
moyens métrages du
réalisateur italien Pier Paolo
Pasolini. Proposés dans le
cadre d’une intégrale de son
ceuvre intitulée Pier Paolo
Pasolini: avec les armes de
la poésie, ces films rarement
projetés constituent un apport
essentiel et exceptionnel a
I'approfondissement de la
compréhension du cinéma

de Pasolini.
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Clest dans la série des Carnets de notes que
l'on retrouve les documents les plus révélateurs
sur la démarche philosophique et esthétique du
réalisateur ainsi que sur son infatigable quére
d'authenticité.

Dans Repérages en Palestine pour L'Evan-
gile selon Saint-Matthieu, 1964 (Sopraluoghi in
Palestina per il film Il Vangelo secondo Matteo),
nous sommes fascinés par l'intelligence et la lu-

FEsm il

Lot H

@ s
=g [

cidité avec laquelle Pasolini effectue ce repérage.
Sans aucune concession, Pasolini pose sur les
lieux de son voyage un regard extrémement ri-
goureux et critique. Il ira méme jusqu'a regretter,
au gré des rencontres d'éventuels interprétes
pour son film, les traits trop spré-chrétiens» des
Arabes et les regards trop modernes des Juifs. A
la fin du film, on sent déja que Pasolini a pris la
décision de tourner LEvangile en Ttalie.



Notes pour un film sur 'Inde, 1968
(Appunti per un film sull'India) est une enquére
similaire sur les lieux d’un projet de film sur la
faim et la religion en Inde. Micro 4 la main,
Pasolini interroge le peuple et les intellectuels
avec l'intention d’aller 4 la rencontre des valeurs

et contradictions de la société indienne en trans-
| formation.

Clest avec ce méme désir de révéler les ten-
sions entre I'ancien et le moderne que Pasolini a
voulu illustrer I'Orestie d'Eschyle dans le con-
texte socio-politique africain des années
soixante. Carnet de notes pour une Orestie afri-
caine, 1969 (Appunti per un'orestiade africana)
fait la lumiére sur les paralléles entre la naissance
de la démocratie dans le mythe d'Oreste et son
développement récent sur le continent africain.
Sans toutefois parvenir 4 éviter le didactisme,
Pasolini offre avec ce film une remarquable
¢rude sur I'Orestie et sur une certaine Afrique en
période d'apprentissage du modernisme.

Dans ses films de repérage, Pasolini aborde la
matiére qui s'offre 4 lui avec humilité, n’hésirant
pas & remettre en question la validicé de son
approche ou & carrément reconnaitre ses er-
reurs'. Par contre, I'approche des courts mérra-
ges de fiction ou d'essai est fore différente. Ici, en
effet, Pasolini semble s'emparer de I'image non
plus pour l'interroger mais plutdt pour la fagon-
ner selon sa poésie marxiste. Lexemple le plus

bouleversant est le film de montage La Rage,
. 1963 (La Rabbia) oii, en réorganisant quatre-
vingt dix-mille métres d'acrualités, Pasolini s'ap-
plique 4 raconter le monde des années 50 et du
début des années 60. Mais on sent que le poéte
et le philosophe ont encore le dessus sur le ci-
néaste, puisque c'est ici la parole, plus que le
montage proprement dit, qui fait la force du
film. Une parole pasolinienne sombre et exi-
geante qui sen prend violemment i I'ennemi
déclaré, le bourgeois et son indifférence, sa furi-

lité et son conformisme. Cette charge est encore
moins dissimulée dans un film plus connu, Le
Fromage blanc, 1963 (La Ricorta). Pasolini
préte ici ses mots & Orson Welles qui interpréte
le role d'un réalisateur qui met en scéne une
Passion du Christ. Lorsqu'un journaliste vient
l'interroger sur son ceuvre, Welles-Pasolini ex-
prime tout le dégolit que lui inspire I'homme
moyen 4 laide d'un poéme tiré d'un livre de
Pasolini (livre que I'on voir 4 I'image) sur
Mamma Roma (1962).

Pasolini et Laura Betti

Le refus du conformisme prendra une forme
surprenante dans Qu'est-ce que les nuages?,
1968 (Che cosa sono le nuvole?) oti, dans un
style pirandellien, Pasolini raconte I'histoire
d'une marionnette créée pour représenter
Othello mais qui, dotée d'une vie autonome,
s'interroge sur le cours des choses en interpellant
son manipulateur. D'un ton trés serein, La Sé-
quence de la fleur de papier (La sequenza del
fiore di carta, 1969), marque le mouvement de
refus de la jeunesse de la fin des années soixante.
A l'aide d'une série de travellings arriére (qui ne
manqueront pas de rappeler ceux de Mamma
Roma) Ninerto Davoli, une énorme fleur de
papier 4 la main, danse heureux et insouciant le
long d'une chaotique artére de Rome, sous le
regard perplexe des passants.

Troubler le regard des passants... n'est-ce pas
4 une image emblémartique de |'ceuvre de Paso-
lini?

Carlo Mandolini

1. Remise en question que Pasolini concrétise dailleurs
par sa présence 4 I'écran ou sur la bande son.
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