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illisible, événement du lieu com-
mun, spectre, secret, résistance ».
On l'aura compris, |'approche ici
est résolument nourrie par la
déconstruction (Derrida, Mancy,
Didi-Huberman, Felman, de Man
sont largement cités), en cela
gu'elle demeure attentive au
moment ol se joue la différence
du sens. Cette lecture qui travaille
au plus prés des mots, au plus prés
de |a plus minuscule variation tex-
tuelle, donne un tour de plus &
I';euvre de Paulhan, souvent jugee
rapidement comme sévére et
poussiéreuse. Trudel nous en fait
un portrait neuf, ol les méca-
nismes sont exposés au grand jour
pour enfin mieux comprendre cer-
tains cOtés opagues.

Le sens se dérobe

En effet, on parvient & mieux saisir
les enjeux paulhaniens, en sachant
par exemple que la « matrice théo-
rique » de I'ceuvre de 'écrivain lui
vient de son intér8t pour le lieu
commun, pour le proverbe. Ce qui
l'intéresse, c'est 'efficacité de la
langue au cceur de ces petites
phrases toutes faites. Il va sans
dire que Paulhan propose dans un
premier temps une vision quelque
peu utopigue du langage, sans
doute parce qu'il ressent, plus que
tout autre écrivain de san époque,
« la tragique fragilité d'un sens
constamment menacé ». Paulhan
s'intéresse trés tot au lieu commun
alors qu'il séjourne trois années
parmi le peuple Mérina, dans le
Madagascar colonial. il rassemble
puis traduit les hainteny, qui sont
des « pogmes énigmatiques » que
les Mérinas s'échangent lors de
joutes oratoires et qui renferment
W une indéniable autorité ». En par-
tant de cet idéal langagier, I'écri-
vain se lance & la recherche d'une
méthode, de regles, de la théorie
qui sauraient résoudre les ambigui-
tés et les incertitudes du langage et
ce, en pleine modernité. Il veut en
somme « rendre communs les lieux
communs » C'est que les « bon-
heurs d'expression # qu'il a connus
a Madagascar, mais dont il ne par-
vient pas 4 expliquer I'effet qu'ils
ont eu sur lui, sont « le mythe en
lequel Paulhan veut croire, comme
le souligne Laurent Jenny — car
c'est peut-étre le seul a fournir

l'image d’une Rhétorique heu-
reuse » Paulhan bétit donc toute
s0N Ceuvre sur la tentative de répé-
ter ce moment crucial (c'est une
scéne primitive trés paulhanienne,
si I'on peut s'exprimer ainsi, car
elle est doublement primitive, dans
le sens propre comme dans le sens
figuré), cette révélation encore
inexpliquée, cet éclair de bonheur
intense ressenti en écoutant puis
utilisant les faits de langages des
Mérinas. Que cela signifie-t-il
concrétement pour I'euvre et le
lecteur de Paulhan? Cela signifie
une écriture opaque et une peur
panique face au sens qui se
dérabe.

C'est du moins la fagon dont Eric
Trudel décrit sa propre expérience
de lecture des textes de Paulhan, |l
explique que la « cohdrence de ce
projet, entrepris dans [‘hésitation
puisqu'il n'est pas facile d'échap-
per 4 I'aveuglement initial ot nous
jettent les textes de Faulhan, est
apparue assez tard, 4 la lecturs
d'un ouvrage récent ». L'auteur
mentionne et cite alors le livre
d'Arnaud Rykner, Pans. Liberté de
l'muvre et résistance du texte
(J. Corti, 2003), puis il continue :
 Soudain, il devenait évident gue
chacune des lectures auxquelles
on s'dtait jusqu'alors Bssayé
butait, parce qu'elle se refusait &
le “circonvenir” parfaitement, sur
ce méme “moment panique” ol
revenait dans le langage “une part
de ce qui Iti échappe”, la marque
concréte et inespérée d'un fait,
sauvant ainsi le texte “de la mald-
diction du verbe”, » Dans un des
récits des Causes célébres, |'au-
teur montre comment, par exem-
ple, la métalepse (renversement
de la cause et de |'effet), figure de
style & partir de laquelle sont
construits tous les textes du
recueil, fonctionne pour créer un
effet d'incompréhension sur le
lecteur. Dans le texte « Orpail-
largues », Trudel ajoute qu'en plus
de la métalepse ici utilisée plu-
sieurs fois, Paulhan ajoute un
détail insignifiant et qui pourtant
fait basculer le sens tout entier du
texte, laissant le lecteur dans le
doute le plus complet sur ce qui
s'est véritablement passé au cours
de ce rite de noces, dont il est
guestion dans le récit, effrayé
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