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MONDRIAN OU UN NOUVEL ESPACE PICTURAL

par Fernande Saint-Martin

] — Composition en rouge, jaune ét blanc 2 Losange noir et blanc. 18718. 47%" x 47%" (120,65 x
1927. Huile sur toile. 417 x 39W” 120.65 cm). Gemeemiemuseum, La Haye.

(7103.5 x 89.7 cm). Collection particuliére, 3 — Composition en damiers, couleurs claires. 19719. 37%" x
Allemagne

1%

(95,6 x 106 cm). Collection 5. B. Sljper
4 — Composition aux Ngnes jaunes. 1833.
A4 x 44%7 (713 x 113 cm)
]

Huife sur toile
Gemeantemuseum, La Haye.

- Composition avec du jaune. 1935, Hulle sur toile. 23 x 21%"
(58,4 x 55.25'cm).




Non seulement Mondrian, comme avaient commencé de le faire guelques pionniers
voulut éliminer toute ressemblance des éléments de son ceuvre avec les objets naturels,
mais il voulut détruire aussi toute similarité entre |'espace pictural et celui dans lequel
s‘offre 1'objet naturel. Il voulut aussi détruire toute référence aux bases structurelles de
cet objet naturel et créer un puissant systéme fictionnel fondé sur les pures relations
plastiques,

Il nous a montré que le principe fondamental de 1'élaboration de toute nouvelle
problématigue picturale était un acte de destruction sans cesse renouveld. Assumant
loutes les conséquences des négations futuristes et dadaistes, il substitua a la nation
esthétique traditionnelle le concept de Beautd, comme un concept dynamigue soumis
aux critéres du progrés. Il détruisit essentiellement toute référence & la notion de gravi-
tation, en reliant ses dynamismes horizontaux, non pas & la ligne d’harizon, mais &
I'tnergie périphérique et en remplacant I'axe principal par les énergies périphériques
paralleles du tableau. Son schéme imagique le plus évident, I"angle droit, est en réalité
un rappel direct de |'énergie fondamentale des coins du tableau.

Il faut comparer Mondrian aux grands peintres de la Renaissance qui définirent les
lois de la perspective, en vue d'élaborer un nouvel espace pictural qui puisse exprimer la
sensibilité faustienne. Mondrian entreprit d'inventer les éléments d’'une géométrie non
euclidienne, d'une algébre capable de définir une nouvelle conception d'un espace
pictural issu uniquement de la surface de la toile.

Il substitua & |'énergie focale sur laguelle se fondait la peinture traditionnelle. une
dialectique entre |'énergie périphérique et une énergie centrale déplacée et transposée.
L'interaction entre ces deux éléments contradictoires produit chez Maondrian un systéme
cohérent d'éguilibre d'énergies virtuelles et actuelles qgui donne & chacune de ses
peintures une structure autonome et expressive. La notion de surface qui en résulte est
celle d'un champ magnétique potentiel, libérd de la gravitation et dans laquelle les élé-
ments périphériques ouverts attirent les plans intérieurs et les expand dans une ondu-
lation dynamique,

Réaffirmant la valeur supréme du mouvement. mais rejetant 'option futuriste de
représenter les divers moments d’un mouvement réel, il élabora un systéme fictionnel de
coordonnédes purement plastiques, capables de produire les forces virtuelles nécessaires
a la production d'un mouvement optigue réel et non pas d'un simple mouvement illu-
soire. Etla base de ce systéme structurel est la naotion de damier, qui apparaissait comme
la seule fagon de détruire la perspective et d'égaliser les tensions de surface en distri-
buant. ou atomisant, les paints focaux sur toute la surface du tableau. Aprés 1919, le
damier en tant que tel devient virtuel dans ses tableaux, car seulement certaines de ses
sections dynamiques sont exprimées dans les fameuses “grilles”, les autres parties étant
recouvertes de formes variées, comme d’une peau vivante et sensible

D’un cdté du tableau a I'autre, ces pseudo-grilles ou, en termes plus clairs, un ensemble
d’énergie. intériorisé. vectoriel et animé de vibrations, transformera la surface an un Sys-
téme bi-dimensionnel capable de véhiculer une information formelle expressive. Il s'agit
toujours d'ensembles ou de séries chez Mondrian. L'on ne peut jamais parler chez lui d'un
angle droit, mais d’une série d'angles droits, d'une série de farmes. d'une série de plans
lin¢aires ou de plans virtuels. Et 4 I'intdriaur de la notion de série. les points supposément
vides ne le sont jamais, comme les “silences” en musique . au contraire, ces points expri-
ment une synthése maximum dont la signification et l'information découlent de leur
durée et de leur localisation, ou comme dirait Mondrian, de leur dimension et de leur
positian

Mondrian fut le premier peintre dont | 'évolution fut conditionnde par [‘exploration des
séries de possibilitds d’un nombre fixe d'éléments et dont la démarche, extrémement
souple et varige, fut toujours dépendante des facteurs internes de sa propre perception
de ce qui se passait dans le tableau, plutdt que d 8tre le résultat de ['adoption d “hypothéses
plastiques étrangéres et hétérogénes.

L'art abstrait est véritablement né avec Mondrian Aprés le travail de défrichement
opére par Delaunay. Kandinsky et Malevitch, Meandrian est (e premier artiste &4 avoir
clairement établi les données de base qui permettront I"élaboration d’un art abstrait.

Et I'importante rétrospective de ses ceuvres, présentées au cours de cette année &
Taronto. Philadelphie et La Haya, devrait finalemant &liminer le nuage de clichés dont
on entoure encore cet artiste, qui s’y révéle comme le plus important de ce siécle.
Organisée par le professeur Robert Welsh. du département des Beaux-Arts de |'université
de Toronto, cette exposition est ['une des plus complétes qui aient été faites sur lui.
incluant la plupart des tableaux clés de son éyolution. Le catalogue qui I'accompagne,
soigneusement préparéd, deviendra un outil indispensable & la compréhension de
Mondrian et contribuera sans doute 4 instaurer une méthode de présentation et d’expli-
cation des ceuvres tout A fait nouvelle.

Les termes les plus généraux de son ceuvre, Mondrian les posait comme un équilibre
dynamigue entre des éléments contradictoires. Le moment de |a plus grande objectivité
coincide chez lui avec celui de la plus grande subjectivité et le monde du “rapport”
exprime dans un méme moment le plus extérieur et le plus intérieur, Mais un “subjectif”
fait d'une intégration beaucoup plus poussée de I'inconscient et du conscient et un
"“objectit” radicalement différent de celui que posait la peinture figurative.




Ses gléments de base furent parhiculierement nches de possibihités. En effet, la ren-
contre de |"honzontale et de la verhicale engendre une énergie cruciforme qui conditionng
essentiellement des formes ouvertes. fait naitre d'autre part des formes sans que jamais
celles-ci ne mettent veaiment un terme au trajel vectonel des plans inéaires qui pouvaent
ainsi ammer toute la surface du tableau, sur un made actuel ou virtuel. C'est jJustement
cetle intuition remarquable de Mondnan guant 4 I'interaction énergétique des plans et
des lignes virtuelles et actuelles, jointes 3 l'antagomisme permanent gu’il a maintenu
entre ses formes ouvertes et fermees, qui ont donné naissance 4 cette théorie de 'asyme-
trie dans son ceuvre Cette supposée “asymetnie™ est en réalité un résultat de I'équilibre
dynamique antre a) les tensions des formes ouvertes ou fermées et |'énergie engendrée
par le croisement des verticales-honzontales et b) entre |les dynamismes internes en
relation avec les pénpheérigues. Cet aspect d'asymetrie découlerait aussi sans doute de
la démonstration faite par Mondnan & l'effet que des tensions de surface en non-couleurs
pouvaient étre auss dynamigques que I'énergie iradiante des plans de couleur pure.

La plupart des ceuvres de la période naturaliste de Mondrian demeurent ambigues
elles expriment le drame d’une intuition spatiale qui ne peut se projeter dans les schémes
arhitraires et préconcus de la peinture figurative. Ainsi un grand nombre de ses tableaux
sont divisés par une ligne horizontale prédominante, a partir de laguelle le bas du tableau
se répand en aplat,; peut-8tre les thémes de la réflection dans ['eau n'ont-ils &té utilisés
que pour tenter de justifier ce besoin intuitif abstrait. Et dans un espace de temps éton-
namment court, Mondnan assimila entre 1908 et 1915, Van Gogh, Cézanne, Monet, fe
fauvisme et le cubisme, devenant résolument un pemntre “maoderne”, Mais les éléments
du cubisme qu’il pratiqua en Hollande en 1913 sont déja la verticale et I'honzontale et
en contraste avec le cubisme francais, ses structures tendent 4 recouvnr et & prendre
passession de la surface entiégre du tableau,

Mondnian était trés conscient que les angles droits, gui deviennent prédominants
apreés 1915, engendrent en méme temps gue des formes, une ocbligue virtuelle ou
actuelle, I'hypothénuse et ultimement un guart de cercle. || ne cessa de mantamir cet
antagonisme structurel, refusant toujours d'en éliminer un des termes en actualisant le
rapport de l'oblique, comme van Doeshurg le suggérait. Car avec I'oblique était réintro-
duite la notion de gravitation, une caractéristique de 'objet naturel quil rejetait avant
tout, dainsi gu’une valontd de représentation du mouvement naturel de la montée ou de
la chute. Pour Mondrian, le mauvement pictural ne pouvait étre la résultante gue de
l'opposition entre deux trajets contradictoires et elle seule pouvait produire un rythme
pictural autonome. d'ou les mouvements virtuels n'étaient naturellemant pas exclus. Ses
formats en losange, d'ailleurs. ne peuvent étre compris que comme ung réaffirmation de
I'tnergie diagonale wirtuelle interne, tout comme un renforcissement des autres
énergles virtuelles entourant en losange les points d'intersection de ses plans linéaires,
un after-tmage particuliérement constant et puissant gue Mondnan ne provoquait pas
délibérément, mais dant il ne pouvalt manguer de reconnaitre la potentialité dynamique.

Les tableaux majeurs de Mondrian quant a son évelution sont tout dabord le Losange
avec lignes grises, (1918) dans lequel Mondrian explicite les forces centripétes et
centnfuges des plans et leur énargie wirtuelle diagonale interne qui en modifient le
chromatisme et créent de multiples modulations sur leurs parois. A partir de celles-ci, il
devient évident que la grille n'est pas une grille, mais une séne discontinue de guanta
d'énergie. servant 4 répandre sur toute la surface du tableau |'énergie périphérigue de
ses bords, aussi bien que 'énergie spécifigue des points de rencontre des verticales-
horizontales. Vient ensuite la Composition 2 avec lignes noires (1930) une composition
totalement ouverte oU I'énergie des points de rencontre est tellement forte que les carrés
ou rectangles sont allongés en losanges, détruisant complétement la notion de grille,
puisque. dans tout systeme basé sur des angles virtuellement aigus, les lignes ne peuvent
plus &tre pergues comma continues

Le plus décisif sera la Composition avec lignes jaunesen 1933, dans laquelle Mondrian
elimine le noir de la grille. produit un tableau & structure totalement ouverte et dont les
éléments dynamigques sont complétement différenciés et discontinus & partir de la
wirtualisation de l'angle droit & 'extérieur du tableau. De cette peinture découle tous les
travaux de la période new-yorkaise o les dynamismes des chromatismes juxtaposés
seront utilisés pour créer une structure totalement rythmigue. Le point culminant des
recherches de Mondrian, sa maturation et son plein épanouissement est le tableau
New York City T {1941-42) gui exprime au maximum son affirmation et sa négation de
la grille. en juxtaposant & trois grilles chromatiques extrémement dynamigues. une autre
faite de la progression vectorielle des plans blancs, qui tendent & rendre la surface
concave

Touten raffermissant, et réaplatissant la surface, grice aux Juxtapositions périphéngues
dynamigues. le Broadway Boogie-Woogre constitue par rapport au tableau précédent,
un retaur & un systéme tonal moins vibratoire, ainsi qu’a la structure explicite du damier
de 1919, dont les lignes redondantes sant élimindes, Comme le poursuivra le Vicrory
Boogie-Woogie. e Broadway tend & éliminer de plus en plus tous les éléments virtuels
et a élaborer & partir d’une nouvelle notion de la mutation des couleurs, un nouvel espace
vibratoire ol les plans chromatiques sont situés dans une fonction réciprogue de champ
etd'objet. Il y maintient cependant cet équilibre de I'ouvert et du fermé, élément essentiel
de |'espace dynamique vers lequel il tendait toujours guand la mort vint interrampre
ses recherches.
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