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Victoria and Albert Museum est une maison
es beaux-arts er des arts appliqués réservée
aux pays et aux époques de notre ére. Lais-
sant d son prestigieux rival, le British Mu-
seum, l'apanage 4 peu prés exclusif des pé-
riodes antiques, il est par contre i peu prés
aussi vaste et aussi varié dans son conrenu; il
faut presque 'aborder par le biais d'un événe-
ment particulier si on veut s'y acclimater,

Dans le cadre des échanges culturels inrer-
nationaux, le Victoria and Albert Museum a
abrité durant trois mois une rétrospective de
l'art hongrois, représentant huit siecles de
civilisation depuis la conquéte magyare jus-
qu'd la fin de la Renaissance, C'étair la pre-
miere fois que se trouvait réuni un el en-
semble de peincures, sculprures, orfévreries,
céramiques et textiles, puisés parmi les plus
beaux spécimens des musées hongrois.

A l'origine peuple de nomades mongols,
les Magyars ont laissé dans l'arc primitif hon-
grois 'empreinte d'une civilisation fortement
marq{;lée ar les Turcs, Ceue influence, si
sensible dans les perits objets de leur pre-
miére orféevrerie (boucles de ceinture, harnais,
érriers, plaques recouvrant des bourses), se
prolonge dans la sculprure médiévale. Tour
comme le vieil argent ciselé, la pierre des
frises est recouverte de dessins d'inspiration
géomérrique et d'aucres figures abstraites: la
“palmette’’ par exemple — sorte de perite

alme stylisée — est un motif unique dans
a sculprure européenne; il faur attendre le
Xllle siécle pour voir apparaitre des formes
animales ou des personnages de |'Ancien
et du Nouveau Testament. Méme quand elle
sera depuis longremps entrée dans le mouve-
ment social européen, la Hongrie va conti-
nuer d'apporter dans l'art sa note distinc-
tive: ses céramiques multicolores, ses rextiles
incrustés d'or et de perles, son orfevrerie or-
née de pierres précieuses, ses enluminures ne
seront jamais tout & fait occidentales, et de
nos jours encore le Palais royal de Buda —
survivant miraculeux des ruines de la der-
niere grande guerre — évoque le long du
Danube un palais des Mille et une nuits par
ses muluples splendeurs.

Toute la derniére période de cette rétro-
spective nous plonge cependant en pleine
chrétienté. Les sculptures sur bois — ma-
dones éhanchées — christ sur son trone —
Dieu le Pere et ses anges — groupes poly-
chromés — sont rout & fait conformes 4 la
pure tradition gqui nous est famili¢re; de
méme route leur imagerie primitive — an-
nonciation — npativite — résurrection —
portement de croix — posséde un style et
une puissance éyocatrice dont je connais peu
d'égal. Au méme titre que les Flamands, les
Hongrois ont des maitres anonymes presti-
gieux mais ils ont cependant ceci de particu-
lier qu'i la peinture plate, ils allient des fonds
de scéne sculprés recouverts d'or; une fois de
plus, c'est tour 'orient qui apparait i 1'hori-

I0n.

Le cté folklorique de l'art hongrois me
rappelle certains aspects du ndwe, leurs
moules & giteau de miel — proches parents
de nos moules & sucre — constituent une
partie intéressante de leur arr décoranf; les
thémes religieux alternent ici avec de plus

rofanes, et I'on y retrouve aussi bien une

meail'éventail, desenfantsaux vendanges,

qu'un enfant-jésus tiré par un agneau ou une
adoration de bergers.

Cette rétrospective hongroise illustre bien
toutes les influences dont ce pays a été le car-
refour. Elle a éré accueillie i Londres comme
un événement marquant qui a permis de
chtoyer de prés le fonds commun de la cul-
ture européenne, tout en touchant du doige
I'apport prestigieux d'une autre civilisation.

[+
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Un ouvrage de luxe sur Suzor-Coté
par Jacgues de Roussan

Suzor-Coté, par Hugues de Jouvancours.
Editions La Frégate, Montréal 1968. Edition
numérotée de luxe, tivage limité d 200 exemplai-
res en francais et 200 en anglais. Prix dans I une
ow awire langue: $200.00 ( Adapration anglaise
par Bull Trent)

La pauvreté de notre édition d’art est pro-
verbiale. C'est méme devenu un euphémisme
que de le constater. Aussi toute nouvelle
initiative en ce domaine est i encourager, sur-
tour si elle est valable comme c'est le cas
de cet ouvrage de luxe sur Suzor-Coté que
vient de publier 4 Montréal Hugues de
Jouvancourt, propriétaire de la galerie I'Ant
vivant et fondateur des Editions La Frégate.

Premier ouvrage exhaustif jamais publié
sur Auréle de Foy Suzor-Coté (1869-1937),
il ouvre une perspective nouvelle sur 1'ceuvre
de ce grand peintre né i Arthabaska et mort
a Da{.:una Beach, en Floride, apres une vie
Ea.ssa lement agitée er fertile en émotions.

ans un texte fort documenté et plein de
fairs inédits, Hugues deéguvmmurt nous
fait découvrir un Suzor-Coté que nous ne
connaissons pas. L'enquéte menée par l'au-
teur auprés des parents er amis de larriste
qui vivent encore apporte des données
historigues et définitives sur ¢e peintre qui,
aujﬂur}hui plus que jamais, est considéré
comme le fondateur de la peinture cana-
dienne contemporaine. Historiqguement, en
effer, on peut aﬁer jusqu'd dire que I'histoire
de notre peinture se situe avant et aprés
Suzor-Coré.

Quire le texte, ¢e livie i rtirage limité
comprend une chronologie ainsi que 25
photos en couleur dont une quinzaine en
hors-texte, une gravure originale i ['eau-
forte de Suzor-Coté par Shénfl Scott et 143
reproductions en noir et blanc. Imprimé
chez Lidec & Montréal, sur du vélin d'Ar-
ches, emboité et relié avec un tissu de
tapisserie, ce volume est le premier d'une
collection & venir sur les peintres canadiens-
francais qui ont laissé leur marque tant par
leur talent que par leur importance histo-
rique.

Etant donné la place accrue que prend
l'eeuvre de Suzor-Coté dans les collections
publiques et privées non seulement au

Canada, mais aussi 4 I'érranger, un tel livre
de luxe offre plus qu'un intéréc documen-
taire: il offre une vision globale de la
révolution picturale que Suzor-Coté a
mené i bien au Canada avec d'autres artistes
comme Francheére, Saint-Charles, Cullen et
Morrice, entre autres.

Jean-Paul Lemieux
Confrontation 67
el mouvement
Expo 67
Par Guy Robert

On a dit que la culture, c'est ce qui reste
quand on a tout oublié, On pourrait, dans un
méme sens, dire qu'un catalogue, c'est ce qui
reste quand l'exposition est rerminée. Les
ceuvres sont retournées chez les préceurs et la
magie de I'espace particulier & une exposition
réussie n'existe plus autrement que par un
sentiment de poignante nostalgie dans les
salles vides. Resce le catalogue, qui se voulait
d'abord une présentation, puis un guide de
I'exposition, et qui devient finalement un
témoignange, celui d'un souvenir et d'un
document.

Les catalogues d’expositions sont mainte-
nant devenus une sore d'habitude en Eu-
rope, aux Erars-Unis, et aussi au Canada. A
Montréal, en 1967, plusieurs catalogues re-
marquables d'expositions non moins remar-
quables ont été publiés. Nous en retenons
quelques-uns, dont ceux de I'Expo "67.

Le musée des Beaux-Arts de Montréal a
organisé, en collaboration avec le musée du
Québec et la Galerie nationale d'Ottawa, une
impressionnante rérrospective des ceuvres de
Jean-Paul Lemieux. Que pouvons-nous sou-
haiter dans un rel cas?

Puisque l'exposition doit étre présentée
dans rrois musées et qu'elle est organisee
avec des budgers importants, nous nous at-
tendons 4 un catalogue bien fait. Puis-je rap-
peler ict, & titre d'exemple, le catalogue de la
rétrospective Rouault, préparée 4 'occasion
de la création du musée d"Art contemporain
de Montréal en 19657

Que trouvons-nous dans le caralogue de la
rétrospective Lemieux? Une élégante présen-
tation, discrete et délicate, convenant par-
fairement & 'veuvre de l'artiste. Une abon-
dance illustration en noir et blanc; plus de 80
des 108 numéros du catalogue. Sept repro-
ductions en couleurs, d'une assez bonne qua-
lité. Les listes: ceuvres, préteurs, collabora-
teurs. Une bibliographie sommaire. Une
chronologie analytique suffisante. Quelques
citations de l'artiste, reprises dans la préface.
On en aurait peut-étre désiré davanrage:

" Ce qui me hante le plus, Cest le temps qut
Féconle, I bomme devant cet dcomlement . . . Je w'ai

Oeuvres de Robert W. Pilot

L'Art Gallery de Hamilton, en Ontario, organise conjointement avec le
Musée des Beaux-Arts de Montréal et la Galerie nationale du Canada,
une exposition des ceuvres de feu Robert W. Pilot. Toute personne qui
posséde un tableau de Pilot ou qui saurait en quel endroit en trouver
est priée d'entrer en contact avec M. T. R. MacDonald. directeur de

I'Art Gallery de Hamilton.




pas de théories. ] essale d exprimer dans mes pay-
sages ef dans mes personnages cette solitude dans
laguelle nous vivons, et dans chague tablean fe
monde inidrienr de mes sowvenirs ..

Avec Lemieux, c'est le temps qui impose
tout son poids de menaces et d'espoirs, C'est
la solitude qui déploie toute sa dialectique de
méditations et de désirs. Le temps et la soli-
tude. Le temps solitaire. Le temps, devenu
I'érendue entre les persnnnagem devenu la
pulsation la plus intime, la durée des pay-
sages. Le temps, qui se défair, d'une fagon
fulgurante, d'autant plus fulgurante qu’elle
est d'une discrétion exemplaire (discrétion
des rtechniques, discrérion des sujets), le
temps qui se défait de son énigme et se révele
dans toute sa transparence d érernité appri-
voisée (en autant que ceci puisse se faire dans
I'ordre de la martiere).

1l suffir de feuilleter de nouveau I'excellent
catalogue Lemieux pour retrouver la grandeur
de I'ime dominant la matiére, en s appuyant
non pas sur les techniques arificielle, les
modes frivoles, les réclames upaﬁeuses. mais
en s'appuyant uniquement sur la force in-
comparable de la méditation. Luc d'Therville-
Moreau écrit & la fin de sa préface que "la
peinture de Lemieux, ¢'est d'abord un climar,
un €tat d'esprit’”’. Je ne suis pas d'accord sur
le mot “esprit”. Lemieux, c'est plus qu'un
érar d'dme, c'est une ime, une fime qui
"anime’’ la mati¢re, qui lui communigue son
souffle, son secret, et une parcelle de sa
grice (lesthétique acruelle diraic plurdre:
magie, rituel, myscere . . )

- w w

L'Association des Sculpreurs du Québec
présentait en 1967 sa grande manifestation
annuelle, dans les jardins de [a Place des Arts,
On a beaucoup critiqué certe exposition, me
semble-t-il, lui demandant, entre autres
choses, d'étre ce qu'elle ne se voulair pas,

Le catalogue publié par cette association,
fondée en 1961, et dont on ne saurait :mlp
reconnaitre les mérites et encourager les et-
forts, reprend en couverture la trés belle
affiche de Vittorio, une des plus belles que je
connaisse.

Une introduction d'Yves Trudeau, fonda-
teur, animateur et maintenant vice-président
de 'association, nous en indique la fonction
et la raison d'étre, Trudeau insisce sur le faic
que l'exposition annuelle présente “chre-d-
core toutes les écoles, rous les seyles, toutes
les tendances, sans faire appel & un jury™,
Cette perspective est importante i retenir.

Suit une chronologie de I'association, do-
cument 4 la fois impressionnant et précieux,
Puis ¢'est la série des participants, avec notes
sur les artistes et photographies des ceuvres.
[‘.’uczgemn el 5e5 PErSUﬂI’Ii =] qui ne sont pas
sans voquer ceux &c]m:ghs:n. Besner er ses
formes géométriques cinétiques. Bisson et
ses personnages-signaux de ciment. Les ani-
maux de Braitstein. Les totems de Dinel et de
Séguin. Une impressionnante composition
de Trudeau, Les personnages de pierre de
Therrien, Rosenheld, Lewis, Filion. Er en-
core Ivanhoe Fortier, Fournelle, Fuhrer, Ger-
vais, Gnass, Huet, Hogenkamp, Jackson,
Mitchell, Pagé. Les signaux de Heyvaerr,
Noél, Sullivan, Gord Smith. Des ceuvres re-
marquables de Poliquin et de Claire Nogen-
kamp.

Un excellent document, le rroisitme, je
pense, publié par I'Association des Sculp-
teurs du Québec.

* L] L

Le musée d'Art contemporain de Montréal
oursuit une courume amorcée par le cata-
ogue Rouault, la monographie sur Roussil,

le petit livre sur le Symposium de sculprure

de 1965, etc., en offrant le catalogue incitulé
Art et mowvement.

Cette exposition, dont javais élaboré le
projet i Paris avec Denys Chevalier et Denise
René, en 1963, semblaut négligée, et a repris
corps pour étre enfin présentée i Montréal en
aoit et seprembre 1967,

Ce catalogue, préparé comme 'exposition
par la Galerie Denise René de Paris ec impri-
mé en France, contient une préface du criti-
3“ d'art Denys Chevalier, les photographies

es 45 artistes participants et de leursceuvres,
et une page consacrée au groupe Eguipo 57.

Parmi les artistes, il y a les pronniers de la
notion de mouvement en are plastique:
Calder, Vasarely, Albers, Baertling, Sonia
Delaunay, Mondrian, Mortensen, Tomasello
qui, chacun & sa fagon, exploraient les di-
mensions dynamiques du tableau ou de la
sculpture.

La génération actuelle a continué avec fou-

ue ces recherches et compre déji ses ve-

ertes comme Agam et Julio Le Parc; ses
acrobates comme Takis, Tinguely; ses jeunes
espoirs comme Cruz-Diez, Boto, Vardanega,
Soto. De cette impressionnante exposition,
dont le montage n'était ni facile ni réussi, je
retiens surtout les ceuvres fascinantes de
Megert et de Rickey.

Dans l'ensemble, ces recherches posent
d'une facon brutale les problémes de fron-
titres entre le tableau et la sculpture, et aussi
entre l'ceuvre d'arr et I'objet de curiosité.

La préface de Denys Chevalier, intitulée
“Art constructif, Art visuel, Art cinérique’’,
est un chef-d'ceuvre du genre, Un texte assez
long, nerveux, direct, ne refusant ni les dis-
purtes de rerminologies ni les raccourcis accé-
lérés, et témoignant d'un encthousiasme con-
trolé pour le sujer:

“Laissons de c0té les ériquettes plus on moins
exdctes, dinsi gre fes dénominations plas on moins
commades (qui ne sont, fe plus somvent, que de
paressenses dispenses gu'on 5 accorde afin de ne
point -HJ'-I'.?-H’I' la réalit des faits) pour essayer de
mantrer, le plus simplement posstble, ce qu’elles
reconvrent réellement’”.

Are et Mouvement constitue un magiseral
exemple d'un catalogue bien fait, 4 la fois
document de premier ordre et objet agréable,
sans prétention,

* " w

A I'Expo 67, et dans les cadres du théme
Terve des Hommes on remarqua sous le titre un
peu lourd de "'Génie créateur de I'homme™
{enanglais, beaucoup plus efficacement: Man
the Crearor) quatre manifestations: I'exposi-
tion internationale de la Galerie des Beaux-
Arts, 'exposition internationale de sculprure
contemporaine, et les expositions interna-
tionales de photographie et de design.

Le catalogue de la Galerie des Beaux-Arts
— un lourd document comportant des com-
mentaires aux quelque 190 ceuvres et leurs
reproductions photographiques — mangue
un peu de sonfi:é dans le procédé de reliure
er a tendance i se briser, 1l est d'une présen-
tation un peu terne mais n'en constitue pas
moins un remarquable documenr, rappel
d'une des plus grandioses expositions d ceu-
vres d'art jamais tenues.

Le catalogue de I'exposition internationale
de sculpture contemporaine contient la re-
production pleine-page des 55 ceuvres pre-
sentées dans un magnifique jardin de |'lle
Sainte-Hélene et comprend aussi une intro-
duction abondamment illustrée aux divers
aspects de la sculprure de notre siecle.

Le catalogue de la photographie rend
compte, bien humblement, de cette magnih-

ue manifestation en y regrtmnt tous les
léments; il deviendra peut-étre un document
aussi recherché que le célebre Family of Man.

VIE DES ARTS

ET LA MUSIQUE

Deux orchestres canadiens en 33-tours
par Claude Gingras

1967, qui fut l'année du Centenaire de la
confédération canadienne et I'année de I'Ex-
position universelle de Montréal, aura égale-
ment écé, d'une certaine Fa.s'un. I'année du
disque canadien. Je parle, bien entendu, du
disque de "grande’”” musique et non du dis-
que de chanson, car, dans ce dernier do-
maine, notre industrie discographique offre
déji un catalogue trés substantiel, par la

uantité sinon toujours par la qualicé. Mais,
il fautr bien l'avouer, la “grande” musique
était jusqu'd présent assez mal servie par
notre industrie du disque.

L'industrie internationale du disque avait
déji ouvert ses portes 4 nombre de nos ar-
tistes, mais la regle voulant que les ndtres
s'expatrient pour faire carriére avair prévalu
autant pour le studio d'enregistrement que
pour la scene d'opéra ou le plateau de con-
cert. C'est d I'étranger que nos plus grands
artistes lyriques: Maureen Forrester, Jon
Vickers, Léopold Simoneau, George Lon-
don, Pierrette Alarie, Louis Quilico, Richard
Verreau, Raoul Jobin (et j'en oublie) et le
pianiste Glenn Gould onrt signé les enreEIS—
trements qui font encore les délices des mélo-
manes du monde entier. Les trés rares excep-
tions confirment la régle. Clest ainsi que
certaines ceuvres de la série "autobiographi-
%-.cr'c” “Stravinsky par Stravinsky', de la

lumbia américaine, ont éré réalisées a
Toronto par I'Orchestre de Radio-Canada
sous la direction du compositeur et i la de-
mande expresse de celui-ci, enthousiasmé
par I'acoustique du Massey Hall.

Mais, quand méme, il manquait encore
quelque chose . . . [l manquair au catalogue
la présence d'enregistrements entierement
canadiens, je veux &i.rc: réalisés au Canada,
par des aruistes canadiens, et groupant des
ceuvres canadiennes. C'est maintenant chose
faite.

Presque en méme temps ont paru deux en-
registrements mettant en présence nos deux
principaux orchestres symphoniques, et des-
tinés 4 une diffusion mondiale (Canada
d'abord, Erars-Unis ensuite, Europe éven-
tuellement),

Columbia a produit un album de deux dis-
:.]u:s de I'orchestre symphonique de Toronto

irigé par son nouveau chef, Seiji Ozawa. Au
programme: une ceuvre du répertoire tradi-
tionnel, la Sympbonte fantaitigue de Berlioz, et
quatreceuvres d'autant de nos compositeurs:
Pierre Mercure, Frangois Morel, sic Ernest
MacMillan et Harry Freedman (aux Etats-
Unis, les deux disques ont éé mis sur le
marché séparément pour des raisons pure-
ment commerciales, car le discophile améri-
cain peut trés bien étre intéressé & entendre
un orchestre canadien sans étre nécessaire-
ment curieux de connaitre la musique qui se
fair ici).
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