Document generated on 04/23/2024 8:42 a.m.

Vie des arts Vie des arts

Omniprésence des besoins culturels

Andrée Paradis

Number 56, Fall 1969
URI: https://id.erudit.org/iderudit/58137ac

See table of contents

Publisher(s)

La Société La Vie des Arts

ISSN
0042-5435 (print)
1923-3183 (digital)

Explore this journal

Cite this document

Paradis, A. (1969). Omniprésence des besoins culturels. Vie des arts, (56), 12-13.

Tous droits réservés © La Société La Vie des Arts, 1969 This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

This article is disseminated and preserved by Erudit.

J °
e r u d I t Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,

Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/va/
https://id.erudit.org/iderudit/58137ac
https://www.erudit.org/en/journals/va/1969-n56-va1199269/
https://www.erudit.org/en/journals/va/

Editorial

OMNIPRESENCE DES
BESOINS CULTURELS

La construction accélérée de vas
tes ensembles architecturaux dest-
nés a des fins culturelles est un phé-
nomene de notre époque. Ca et la.
on édifie des temples nouveaux. Le
postulat de Novalis agit par excellen-
ce: 'l dépend de nous que le monde
soit conforme & notre volonté .’

Sevrée pendant longtemps des
biens culturels. I'Améngue du Nord
prend la téte de la course et canstruit
a perde haleine des théatres, des
centres d'art De vives polémigques en
résultent Aux Etats-Unis, comme au
Canada. des objections nombreuses
surgissent: d ordre économigque, le
codtl éleve des constructions et du
fonctionnament, d ordre culturel, le
design contre les exigences techni-
gues des créateurs contemporains;
d'ordre politigue, la centralisation
contre la décentralisation

Opposition souvent justihée, bien
str, mais I'enthousiasme des foules
qui frequentent les nouveaux ligux
d'art n'en demeure pas moins Pen-
dant plus de trente ans, nous avons
réclameé des théatres et des salles de
CONGErt. NoOus avons préconisé des
pohitiques de développement cultursl
Une premigre etape estenfin réalisée
des monuments consacrés aux arts
existent 4 Vancouver, Charlottetown,
Montréal, Toronto et Ottawa, et leur
champ daction coincide avec |'im
pulsiondonnée & la création artistique
par le Consell des Arts du Canada et
par les mimistares ou services cultu-
rels provinciaux MNous avons actuel-
lement au Canada une des palitiques
d aide aux artistes les plus dynami-
ques qul soient, comparable a celle
de la Suéde et des Pays-Bas.



Le probléme n'est donc pas de
savoir ce que nous aurions pu fare
si ... nous avions fait autrement,
mais de mettre en train ce gui existe,
d'utiliser au maximum le potentiel
artistique, d'intéresser des publics
nouveaux La décentralisation s'ins-
crira logiguement dans la voie d une
forte centralisation. L'Europe. avec
ses cultures bien enracinges. y arrive
péniblement; ses résultats modestes
guoigue Intéressants, sont puises a
méme de vieux fonds. Nous avons
encore & ennchir la source de tout
rayonnement futur

Enfin, la note est a |'optimisme. 51l

a été possible de trouver les sommes
nécessaires a la construction des
cantres de théatre et d'art, les res-
ponsables des politiques culturelles
trouveront de toute nécessité les
moyens d assurer le bon fonctionne-
ment des arts. lls ne sauraient déce-
voir deux millions de Canadiens, con-
sommateurs d'art, qui attendent
beaucoup du climat artistique dans
lequel ils souhaitent vivre.(') Ceux-la
révent parfois. durant les périodes
d'austérité, dune route transcana-
dienne gui serait jalonnée de sculptu-
res monumentales. A vaste pays. la
force de frappe qui s impose.
Un acte de foi, des batisseurs qui ont
eu le souci de donner a tous le droit
au spectacle, d augmenter chez cha-
cun le savorr, le plaisir, d assurer | ac-
ceés 4 la fésne, voild I'aventure du
Centre National des Arts d Ottawa
dont Il sera question dans ce NnUMaro
Il a été créé en vertu de la Lo sur
le centre national des arts (14-15
Elisabeth |, chapitre 48) qui a recu
la sanction royale le 15 juillet 1966.
Le ler décembre suivant, le décret
du Conseil Pnvé 1966-2273 dési-
gnait le président et le vice-président
du consell d’ administration de la Cor-
poration ainsi que les neut membres
nommeés au terme de l'article 4 de
la loi. Ajoutons qu’au terme de |"arti-
cle 3 de la loi, sont également mem-
bres d'office du conseil. les maires
d'Ottawa et de Hull, le président de
Radio-Canada, le directeur du Conseil
des Arts et le commissaire du gou-
vernement & la Cinématographie.

La création de la corporation du
Centre National des Arts est due a
I'imitiative de |'Alliance des Arts de
la Capitale nationale fondée en 1963,
laguelle groupait alors environ soi-
xante-cing organismes de |a région de
la capitale nationale. En juin de cette
méme année, |"Alllance invitait la hir-
me Domimon Consultants Associates
& atudier les possibilités de créer un

centre pour les arts d'interprétation.
Le rapport de cette étude, le Livre
brun, fut subséquemment présenté au
premier ministre du Canada au mois
de novembre, et, en décembre 1963,
M. Pearson annongait que le Gouver-
nement avait accepté an principe les
deux principales recommandations du
rapport, & savoir: la création d'un
centre national des arts et la tenue
d'un festival national annuel. Cette
initiative s’inscrivait de plus dans le
cadre de |'année du Centenare, sa
réalisation devant étre le projet-clé du
Gouvernement dans la capitale.

Un comité interministériel fut en-
suite créé, qui avait pour mandat
d élaborer les recommandations né-
cessaires pour la mise en ceuvre du
projet jusqu'a |'établissement d'une
entité juridique chargée de son admi-
nistration. Le Comité devait faire rap-
port directement au secrétaniat
d Etat La nomination d’un coordon-
nateur, M. G Hamiltan Southam, qui
&tail jusgu alors au service du minis-
tére des Affaires Extérieures, et le
choix de |'agence d'architectes Af-
fleck. Desbarats. Dimakopoulos, Le-
bensold et Sise. de Montréal, furent
parmi les premigres recommanda-
tions de ce comité. En février 1964,
le Premier Ministre annongait que
I'édifice allait &tre érigé place de la
Confédération Cet emplacement
avait eté retenu grace au don géne-
reux du terrain par la municipalité
d'Ottawa. En méme temps. le Pre-
mier Ministre et le Secrétaire d'Etat
annongaient 1a mise sur pied de co-
mités consultatifs chargés de ['ex-
ploitation, de la musique. de |'opéra
et du ballet, du théatre et des arts
wisuels Ces comités avaient pour
mandat d'étudier a fond le Livre brun
et d'adresser au coordonnateur les
recommandantions appropriées En
janvier 1965 commencérent. sous la
direction du ministére des Travaux
Publics. les travaux de construction
dont Ia fin était prévue pour décem-
bre 1968.

Le premier acte du Conseill d admi-
nistration, réuni & Ottawa les 8 et 9
mars 1967, sous |2 présidence de M.
Lawrence Freiman, fut de nommer M.
G. Hamilton Southam au poste de
directeur général. Plus que tout autre,
M. Southam a été |'ammateur du
projet qu'il a su mener a terme. ||
a voulu donner a la capitale la di-
mension prestigieuse qui lul man-
guait: un lieu propice au développe-
ment des ressources artistiques, un
centre ouvert qui symboliserait |'ami-
tié et la coopération et gui inciterait

a des fiertés nouvelles.

L'inauguration du Centre National
des Arts. le 31 mai 1969, par le Pre-
mier Ministre du Canada, M. Pierre
Elliott Trudeau, a été un événement
qui Nnous concerne tous.

L'intégration des arts,
un débat permanent

Une architecture totale devrait-elle
se suffire a elle-méme? Quand peut-
on parler de totalité?

Peut-&tre dans le cas de |'architec-
te finlandais Alvar Aalto gui, depuis
les environs de 1930, fan figure de
franc-tireur dans les milieux de I'ar-
chitecture internationale. Délaissant
le béton pour revenir & des matériaux
traditionnels comme le bois et la bri-
gue, introduisant |a poésie dans le
fonctionnalisme sans renier la rigueur
géamétrique en faveur depuis le con-
structivisme. ce n'est pas un hasard
sl a créé un style qui lui assure une
grande popularité. Il rejoint les aspi-
rations d'une société pour laguelle 1l
congoit un lieu d'habitation qui ré-
pond aux nécessités fondamentales.
Son godt des matériaux intimistes,
des formes sensuelles, I'entrainent a
construire non seulement la maison
mais tout ce qui sert a l'usage de
celui gui I'habite. De plus, sa maniére
de traiter les matériaux rend superflue
toute ornementation. On le dit vio-
lemment opposé a l'intégration des
arts.

Le débat conserve donc toute son
acuité entre les partisans et les non-
partisans de |'intégration des arts_ ||
demeure néanmoins que |'architecte
qui se comporte en créateur peut
egalement trouver un complément
chez le peintre et le sculpteur avec
lesquels il se sent des affinités et avec
lesquels il peut développer ses con-
ceptions dans des conditions favora-
bles. Ce climat de travail a existé au
Centre National des Arts ol |'archi-
tecte Fred Lebensold a opté franche-
ment pour |'intégration des arts. Cette
ouverture d'esprit, cette volanté
d’'engager |"artiste, a-t-elle trouvé une
réponse satisfaisante? Des opinions
diverses permettront au moins de
s'en faire une idée et de mesurer
I'importance des problémes 3 résou-
dre.

ANDREE PARADIS

(1) Chitfre cité par M Jean Boucher, directeur
du Conseil des Ants du Canada—Conféren-
ce: Mythe et Argent



