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Reconnu en Europe comme |'un des sculpteurs les plus significatifs du siécle (ne partage-t-il pas
en effet avec Brancusi la couverture du livre de Michel Seuphor, La Sculpture de ce siécle?), Berto
Lardera jouit d'une haute réputation, grdce surtout & une série d'expositions remarquables et
a une pléiade d ceuvres monumentales sur des places publiques. Aux Etats-Unis, quelques villes
affichent ausside grandes sculpturesde Lardera, et laplus importante de toutes, de plus de quarante
pieds de hauteur, vient d'étre installée 8 Washington. Montréal a reconnu. depuis déja quelques
années, le prestige de Lardera, qui a participé au Symposium International de Sculpture. exposé
au Musée d ' Art Contemporain, en 1965, et tenu la vedette devant le pavillon frangais a I'Expo 6 7.

LARDER

1 —Aythme hdroigue, Vi 1965-66, 12 pieds 5 po. % (Im.B0), acier
corten et acier inoxydable. Montparmasse, Société Cofimeg Paris,
France

2—Rythme héroigue. VT 196768, 21 peds 4 po. (6m 50). acier
corten et acier moxydable, Maison de la Culture, Grenoble, France

(Pour une abliographie sommarre, voir 3 la paga 58 )

ET LE DEFI DE L'ARCHITECTURE

par Guy ROBERT

Pour répondre au "'besoin de penser la
matiére, de réver la matiére, de vivre dans
la matiére ou bien—ce qui revient au mé-
me—de matérialiser I'imagination’”, selon
I'heureuse formule de Gaston Bachelard,
la sculpture dite moderne a tout particulig-
rement assumeé les conséquences d une
mise en question fondamentale de sa signi-
fication at des maodalités de son existence

Et I'ceuvre de Berto Lardera tient, dans
ce panorama aussi séduisant gu’inquiétant,
la place exceptionnelle d un phare, gui ne
refuse aucun nsque, méme parmi les plus
compromettants, et qul impose des equa-
tions rigoureuses dont la pertinence et I'in-
tensite convaingquent

Par exemple, la question des rapports
entre la sculpture et I'architecture conduit
parfois du coté de ce qu'on appelle un peu
abusivement une sculpture habitable, et qui
a connu quelques tentations de qualiteés
variables chez Gaudi ou le Facteur Cheval,
chez Le Corbusier ou Niemeyer, chez André
Bloc ou Amancio d'Alpoim Guedes Deés
1952, Lardera développait des études at
rentives concernant ces rapports et. éen
1961. il concrétisait dans le fer une pre
miere affirmation de solution {audacieuse
et ngoureusement coherente) sous le titre
pertinent de Forme-fonction dans | espace
I'ceuvre importante, acquise en 1965 par
le Musée d'Art Contemporain de Montréal
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PROFILS DE SEPT TEMOINS

“"Ala wvilla Pensotti, ma sculpture dévore
|"architecture qui ne lui convient pas
comment poser en termes plus directs le
probléme des relations entre la sculpture
et l'architecture? En 1953, |'ingénieur
Pensotti décide d'apporter des change-
ments considérables & sa villa de Legnano
et invite d'une part un jeune architecte
milanais a repenser quelques volurnes, dont
un mur extérieur aveugle qui accueillerait,
d’autre part, une sculpture murale de Lar-
dera: |'ceuvre de fer et cuivre se dresse
bient6dt, farouche et figre, dans le déroule-
ment impressionnant de sa haute taille (12
matres sur 6), et de sa syntaxe dynamique
Quelques autres piéces de Lardera dans
les années suivantes reléveront aussi vail-
lamment le défi du mur, comme 4 Hambourg
ol cing de ses ceuvres de grande tallle
occupent des lieux publics.

A propos de la sculpture de Legnano,
le distingué académicien frangais Marcel
Brion écrivait quelgues lignes qui convien-
nent parfaiterent 4 |'ensemble de | cauvre
de Lardera, et particuligrement & une com-
position de 1957-58 intitulée Entre deux
mondes, I “Fixer un mouvement, ou,
mieux encore, un ensemble de mouve-
ments harmonieusement accordés . . . ma-
rier ces rythmes en une unité heureuse.
cénesthétiqguement (en méme temps que
stylistiguement} cohérente Chague
sculpture de Lardera étant une structure
architecturale, architecturée en toutes ses
parties. et que I'on peut chague fois imag-
ner agrandie a des dimensions colossales.
devenant cité, 1l est logique que cet archi-
tecte imphcite s'attague au probléme de
cette union pleine de promeasses el auss
de périls.”

Le défi de I'architecture. Lardera le relé-
ve beaucoup plus qu'implicitement: il en
explicite, avec une passion et une ngueur
imposantes, la problématique, et en propo-
se des solutions convaincantes, devant les
ceuvres de quelgues-uns des grands noms
de |'architecture contemporaine. nous re-
grettons seulement que |'occasion n’ait pas
été fournie & Lardera d'entreprendre avec
un edifice de son ami Le Corbusier un
dialogue gu’on pourrait imaginer aussi fer-
tile qu'énergique. Dés 1949, une des tou-
tes premiéres sculptures a trois dimensions
de Lardera pose les coordonnées fonda-
mentales de son langage plastique de plein
air, devant une architecture de Mies van
der Rohe. au musée Haus Lange de Kreteld
Dix ans plus tard, et cette fois devant |'édi-
fice de la Johnson Foundation dessing a
Racine (Wisconsin) par Frank Lloyd Wright,
Amour des étoiles, Il déploie toute sa poé-
sie, aprés avoir franchi lés barrages d'une
gréve de dockers a New-York, selon un
exceptionnel privilege accordé par les ou-
vriers a une ceuvre d'art. En 1958, Aube.
/ dressait fisrement ses 4 m. 50 & Berlin,
Hansaplatz. devant des constructions sk
gnées Oscar Niemeyer, Alvar Aalto et Pierre
Vago.

De 1962 & 1964, Lardera élabore un
monument de 3 m. 50 pour le Centre

a8

Technique d’Etat. dessiné par Pierre Vago.
au Mans: Entre deux mondes, [V relie orga-
niquement |'espace compns entre |"édifice
moderne de Vago. I'ancienne églse et la
place Washington, servant un peu de cosur
au centre animé du Mans, sans pour autant
perdre quoi que ce soit de son autonomie:
“J'al voulu, par mes sculptures placées
dans des ensembles d'architecture. oppo-
ser aux espaces fonctionnels des espaces
inventés  Elles constituent le point focal
d'ou partent les lignes de force qui mar-
quent I'ensemble.”

L'ceuvre monumentale ne sera toutefois
pas toujours nécessairement impliquée
dans un milieu qui lui sert de décor perma-
nent. Ocecasion dramatique. X/ constitue
par exemple la généreuse contribution de
Lardera au Symposium international de
sculpture orgamisé en 1965 au Musée
d'Art Contemporain, et a déja su occuper
organiguement guatre environnements dif-
ferents

De toute évidence, il ne s'agit plus d'en-
tretenir la pieuse utopie de | intégration des
oeuvres plastiques (architecture-sculpture-
peinture-design) dans un entonnair nive-
leur: bien au contraire, Lardera revendigue
son droit absolu & opposer, contre une
architecture molle ou impersonnelle, la
percussion et la conviction de sa pensée
plastique, lucidement marie dans le creuset
d’'une patiente imagination; ou encore,
dans les meilleurs cas. il détache. du fond
du tableau architectural ou naturel, la tran-
quille certitude de ses équations dans |'es-
pace. contraignant les émotions a transpi-
rer sur les surfaces meétalligues. Loin de
fondre ou d'adapter ses formes aux don-
nées architecturales, Il les dresse dans leur
intégre autonomie

Rythme héroigue. VI déploie ainsi ses
volumes dans la double dimension parfaite-
ment indiquée par le titre, devant le gigan-
tesque ensemble d habitation Maine-Mont-
parnasse, & Pans, architecture de Jean
Dubuisson. Depuis 1964-65, une meuvre
de 6 metres, Occasion dramatique. VI,
s'impose. Kanig Heinrich Platz, avec la mé-
me hardiesse, la méme rngoureuse élo-
quence, occupant 'espace du parc muni-
cipal de Duisbourg et y impaosant son irré-
ductible présence. En 1966-67, Lardera
entreprend dans son atelier de la Cité Fal-
guére, a Pans, la composition d'lle-de-
France (') quelgques plans a la fois sobres et
vigoureux tranchent |'espace en quartiers
dynamisés dont tous les profils conjuguent,
avec une grace inoubliable, la fermeté d'un
regard volontaire et la caresse d'une main
émue qui découpe, dans la chair palpitante
de I'émotion, un hommage & la patrie
d'adoption du sculpteur florentin, et aussi
les rets inédits de l'aveu. Le chalumeau
chante, tout au long des contours des pié-
ces de métal, et en révéle la puissante
énergie, inscrite dans la densité méme de
I"acier. Et mous déplorons le fait que la Ville
de Montréal n'ait pas su retenir un aussi
évident chef-d ceuvre, qui quittait en sep-
tembre 1969 I'esplanade du pavillon
frangais a |'Exposition Internationale et
Universelle de Terre des Hommes—ou il

') Voir Guy ROBERT Scwdpture & gogo. dans Ve oes Ars Vol
¥l No 4B p 48

n'avait toutefois jamais fait tellement bor
ménage avec |architecture dudit pavil
lon—pour aller rehausser de sa présence
un musée de Hanovre

Treés récemment, en 1967-68. Larder:
analysait les problémes présentés par ur
ensemble d édifices, et trouvait I'égquatior
magistrale de Rythme héroigque, Vili, pou
la Maison de la culture et le Conservatoire
de musique et de danse de Grenoble (ar
chitectes: Wogenscky, Duboin, Goubet) E
depuis guelques mois seulement. Rythme
héroigue, 1X, s'éléve sur la place de |'uni
versité, 8 Frnibourg, poursuivant avec une
fidéle autorité la rigoureuse attitude que
I'artiste proclame dans plusieurs villes dt
monde, 3 propos de la place de la sculpture
et de la sculpture monumentale dans I
vie actuelle

LA PRESENCE INTERIEURE

Pour ouvrir une bien modeste parenthé
se sur |"homme, posons-nous dans sor
sillage quelques guestions, Comment pa
exemple se consoler de ses origines lom
bardes et toscanes? Comment oublier les
somptueuses magies florentines vues des
hauteurs de Fiesole? Comment se laver :
jamais des alluvions millénaires de la Médi
terranée, toute imprégnee encore de pres
tiges mythologiques? Et pourtant, Berte
Lardera est monté a Paris en 1947, &g¢
de 36 ans, et, sans un seul regard de
nostalgie vers son Italie natale, Il a épouse
la vie pansienne dans sa quotidienneté |z
plus concréte, et se réjoult de trouver par
fois quelgue répit en Bretagne, devant |
farouche Atlantique. Mais il n'a pu efface!
ce profil, gu'on dirait surgi d'un tableau de
Piero della Francesca ou de Masaccio, &
roule, dans sa voix bien frangaise pourtant
on ne sait trop quel voile gqui me rappelle
les brumes matinales flottant autour du
duomo de Florence

L ceuvre de Berto Lardera déploie, depuis
une vingtaine d'années. le plaidoyer élo
quent d'un langage plastigue rigoureuse
ment actuel et vigoursusement expressi
des meilleurs systémes de valeurs que |'or
puisse souhaiter une authenticité tarou
che, une passion violente, une lucidité san:
falle, une intense volonté, une affectior
transparente. 'Impressionnantes, intim

dantes, chargées d énergies puissantes qu
pourraient déborder et exploser si elle:
n'étaient concentrées dans une forme qu
impose a |'élan wvital les lais de I'intelligen
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A—Entre devx mondes, IV, 1962-64, 11 pieds 5 po. % (3m 50),
fer ot acier inowydable, Le Mans, France.

4—Dccasion dramatique. X!, 1985, B pieds 10 po. % (2m.70),
acier corten ot fer, Musée d'Art Contemporain, Montréal
S—Stulpture morate. 1953, 39 pieds 4 po. ¥ sur 19 pieds B po
¥ (12m. sur B), fer et cuivre. Collection Franco Pensotti, Legnano,
I talie




