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l'autre bout du pays, une ville inconnue ou, encore, une ville & découvrir. Ce dossier sur l'art a Vancou-

ver rend compte d'une véritable effervescence dans les milieux d'artistes, les galeries, ainsi qu'au mu-

sée. Depuis quelques années, Vie des Arts s'est intéressée a certains aspects de cette activité, mais,

surtout, a ce qui de la-bas est venu a nous: quelques artistes, quelques critiques, et de rares
expositions. Luke Rombout, ancien directeur du Musée de Vancouver, trace le profil et I'émergence
d'une conscience collective, a Vancouver, depuis les années soixante-dix. Jean Tourangeau, ancien
rédacteur en chef de Vanguard, pour le Québec, commente l'exposition Vancouver Now, présentée a
Montréal, cet hiver, dans diverses galeries paralléles. Manon Blanchette, qui a été conservatrice en
chef de la Walter Phillips Gallery, a Banff, et qui a congu Vancouver Now, établit les grandes lignes
des différents courants qui occupent la scéne vancouveroise. Pour Jean-Pierre Le Grand, sociologue,
la ville se sublimise, elle est la frontiere géographique de I'Occident, l'ouverture sur 1'Orient, et pose
ce qui, par son unicité, la particularise. Enfin, Dennis Sexsmith resitue 'ceuvre de Bertram Binning,
dont la peinture a marqué l'aube du modernisme international, dans les années quarante, a 1'Ouest
des Rocheuses. Isabelle LELARGE
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cette ville, son caractére particulier, et faire valoir la contribution turité, par rapport a ses origines britanniques par exemple, ce milieu

unique - quasi exemplaire - de cette communauté artistigque, ne semble guére convoiter la légitimation issue dailleurs. On a fini

1l s'agit donc de poser les termes d'une identité, de donner la me- dattendre, a Vancouver. Le processus est i la désaliénation, dans la
sure d'une certaine étoffe. Mais l'identité pleinement vécue se dérobe mesure o0 ce qui définit aliénation, c'est que lautre est au centre du
aux définitions: elle est en réalité une dynamique, un point de tension monde symbolique, maitre des représentations et des statuts. La vraie
aux coordonnées entigrement temporaires. Celte mouvance est la ré- vie n'est pas ailleurs: ni dans une métropole, ni dans une mégapole. En
sultante de forces aux dimensions imprévisibles. Mentionnons-en ce sens, cette ville excentrique a quelque chose diessentiel & commu-
guelques-unes (peut-on jamais les nommer toutes?). nigquer au reste du pays, pays de villes, sl en est.
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Tout au long des cinquante derniéres années, des individus, ani-
mateurs acharnés et dévoues, ressurgis: i et la. Quelques autres
figures d'artist > C guasi spirituelle, évoluant d
cidément en bordure du mythe. Genus loci ou chamans, des entités
actives contribuent  détourner l'art des fonctions pu
tives qu'on aimerait bien lui assigner, pour le faire varie
! de transcendent, a la frontiére du réel. Su
nte qui eurent un impact profond sur la ville?
type du chaman montre i quel point cette cultur
une 1I1t"mauque extérieure i celle de 'Occident. Le f;
s (qui l'incarnent, voila qui indique une démarc
irieur de laquelle l'art devient sensibilité aux autres
sll'ﬂ.i‘[‘lni‘ médium dans le sens mythique et mystigque. Sub-
ion facilitée par la faiblesse de linfrastructure le des art
récemment, marché, institutior
ement défaut.
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Comme toute forme de production humaine, l'art connait s
hauts et s s alternance
on certain: tactuel de Vanc :
nées quatre-vingt, retrouve une ferveur créatrice comme elle n'en
ait guére connu depuis la flamboyance des années soixante, carac-
téristique de cet épisode haut en couleurs. Et si l'on peut jeter un pont
entre les dl"l.l\ r‘puqut“: c'est bien celui de la subjectivité. La diffé-
i rale évolutive de la simple répétition, c
C HE' dune »uhn twﬂt‘ di“.cu mais 'ﬁfrdnchie de '.obhg']lmn d"Lme-
tlaine spontang
ne l'avait laiss
Serait-ce que e s élats d'dme, de sentiments intir
- comme dans le cas d'un groupe de peintres bapt
Romantiques par un conservateur de Vancouver — convient particu-
litrement & ce lieu? L'abondance de sources dinspiration dont cette
terre est porteuse explique-t-elle la coincidence?
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Cette idée de frontiére ressurgit encore: elle impose vraisembl:
blement i certains une notion de responsabilité, vis-i-vis la culture au-
tochtone gui, méme accu des conditions de ie diff
continue de nourrir notre dme dite civilisée.
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Attraction d'autant plus forte que les fonctionnalités habituelles
semblent avoir déserté la scéne locale. Cela se traduit par un marché
faible, un public éloigné, des pouvoirs publics en apparence indiffé-
rents, voire carrément hostiles. En ces années de dépenses d'exposi-
tion universelle, les coupures de budget pleuvent sur les écoles d'art,
tandis que la communauté artistique est fort critique d'une représen-
tation que beaucoup trouvent purement symbolique,

Les visites d'ateliers pourraient sans peine se prolonger des
semaines entiéres, comme lont montré les expositions massives du
October Show, en 1983, et du Warehouse Show, en 1984, Pour qui a
le privilege de lexplorer, celte communauté artistique se présente
comme un groupe tissé assez serré, et dont les membres savent dis-
courir, justifier, éclairer, nuancer ou dévoiler leur travail. 1ls et elles
manifestent des aspirations communes a I'échange, et & une concep-
tualisation équilibrée, & une représentation cohérente de leur travail.
Sous des dehors décontractés, parfois tiédes, ils ne manquent pas din-
tensité: simplement, ils n‘adhérent pas au code superficiel dune cer-
taine effervescence urbaine. Cette culture, qui n'est en rien
débranchée des grands courants contemporains, sail s'en informer
méme i distance, pour se les approprier. Vovages, visites d'artistes im-
portants, expositions: une tradition, des stratégies se sont dévelop-
pées, qui permettent de regagner en intensité et en curiosité ce que
I'éloignement fait perdre en immédiateté,

L'expression artistique se heurte encore a la pauvreté des
movens, i la rareté des lieux qui donnent a voir. Ces handicaps une
fois mentionnés, le charme agit pourtant tout de méme, un peu i la
fagon dont le bon acteur vous plonge dans son univers el vous fait
oublier l'entrée miteuse du théitre, la pauvreté des décors. Au risque
de reproduire, une fois de plus, l'image pseudo-romantique de lartiste
dont la créativité ne s épanouit qu'a l'ombre de la misere, Des rapports
et des éludes sérieuses et colteuses le confirment chacdue fois: cette
vitalité — nécessité dun autre ordre - se manifesie en dépil des obs-
tacles et 4 travers les conditions les plus pénibles. Des moyens accrus
lui donneraient des ailes.

Vi

Animé par quelques esprits aventureux, le Musée de Vancouver
demeure longtemps unique lieu d'exposition. Au cours des anndes
soixante<ix notamment, il assumera courageusement des roles d'ex-
position, d'exploration, de découverte et d'expérimentation, ce qui fera
ressortir le conservatisme des galeries publiques des deux autres
centres canadiens, Montréal et Toronto. Le milieu vivra une période
deffervescence et dinnovation, a l'origine, entre autres, d'un phéno-
méne national, celui des galeries paralléles.

Absence de marché, de lieux, de discours critiques: la liberté s'est
affirmée justement au sein méme du vide, de ces absences dont nous
aurions pu croire quils la tueraient. Le vide, ces artistes 'ont fait es-
pace de création et dautonomie, d affranchissement. Ce qui ne justifie
pourtant en rien ni de couper les budgets, ni de traiter les arts comme
simple divertissement (entertainment), attitude dont Vancouver est
loin d'avoir le monopole: il nous reste encore a prendre la pleine me-
sure du role que joue, ou pourrait jouer, lart au sein de la commu-
nauté. Un réle certainement considérable, méme en regard de
domaines-fétiches d'activité comme l'économie.
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En art comme en politique, l'expression d'un seul point de vue
est inévitablement ressenti, aprés un temps, comme un totalitarisme.
A la fin des années soixante<lix, ¢'est, pour le Musée de Vancouver, le
retour a4 un rdle plus traditionnel, plus proche d'une culture d'élite.
Elle inaugure de nouveaux et cotiteux locaux, avec un théeme de cin-
quante ans dart de Vancouver. Issue du milieu méme, la critique af-
firme sa dissidence: O0 est, questionnet-elle, l'art de Vancouver dans
le Musée? Les artistes présentés ne seraient pas nécessairement les
seuls, ni méme les plus intéressants,

Contrairement & ce qui se produit habituellement, la riposte ne
se limite pas & la rhétorique. Le lendemain de linauguration du Mu-
sée, ouverture de 1'October Show, qui montre pas moins de cent vingt
artistes, dont quelques-uns seulement figurent dans lexposition offi-
cielle. Bien entendu, personne narrive a en faire une critique ou méme
un compte-rendu satisfaisant. En fait, c'est 'ampleur de la création -
présentée, il faut le préciser, sans perspective critique — qui est mise
en scéne. Signe de vitalité indéniable, ce milieu refuse la marginali-
sation passive. Une nouvelle tradition de rechange se met en branle,
avec le Warehouse Show, en 1984.

Vil

Si on peut décrire une identité comme une mouvance au sein
d'une constellation de polarités, sa réalité se traduit pourtant par une
trajectoire identifiable, par des moments et des personnages mar-
quants, par une conscience, conscience qui nait d'abord i elle-méme
au sein de l'absence.

Devrons-nous nous parer de plumes, copier un art né ailleurs,
dans d'autres pays que le nitre? Ou bien chercherons-nous, comme
le faisaient les Indiens, dans notre propre milieu, dans les matériaux
qui nous entourent, quelgue chose qui soit notre, qui nous permette
de nous exprimer? Emily Carr pose la question qui doit étre posée, et
a lagquelle seule Thistoire peut répondre. Aujourdhui, quelque qua-
rante années plus tard, une réponse se propose, justement. Souli-
gnons, au passage, ce guimplique cette citation: nous n'avons pas tous
les mémes choses a dire. Et les dire, c'est se forger une identité ..

On le sait, pour cette artiste qui devait incarner la créativité de la
Cote Ouest canadienne, ce matériau, ce fut justement la terre au sens
large (the land), impliquant autant les arbres que le vent, que les es-
prits qui I'habitent. La nature comme theéme, source, comme lieu par
excellence, & la fois aboutissement et point de départ. Une commu-
nauté artistique peut-elle, aujourdhui, puiser son inspiration & méme
le theme de I'écologie? Précisons que pareille écologie, 4 la limite du
panthéisme, transcende de beaucoup la simple politique: elle agit
comme point de tension entre 'homme et ses origines perdues et
retrouvées, entre ses désirs, ses nouveaux besoins quasi monstrueus,
et sa destinée.

Pour l'observateur issu d'une culture urbaine, et qui arrive de
Pest sur la Cate du Pacifigque, il est souvent difficile dacquiescer a cette
importance du paysage avant d’'avoir pu l'admirer, avant d'avoir su s'en
imprégner pour laisser agir le sortilége. Linfluence d'une connotation
péjorative - lide i la peinture de couchers de soleil sur velours destinés
a agrémenter le mur d'un touriste de passage - ne fait qu'occulter la
puissance du paysage qui s'affirme comme sujet souverain.

Or, la complexité des présences pressenties sous la surface du
paysage nous entraine loin des produits édulcorés. Obscures, ces
forces nous renvoient & notre propre face cachée (ce que Jung appe-
lait notre Ombre) voilée par le code de la civilisation, et font écho 4 ces
divinités paiennes dont I'cecident était peuplé avant que |'Eglise n'af-
fuble Pan lui-méme des traits du Diable. Un panthéisme que n'au-
raient pas démenti — que célébraient, en fait - les surréalistes.
Influence européenne a son meilleur, parce que dépouillée de ses pré-
tentions impérialistes, replagant au centre la spontanéité, l'altérité:
la négritude.

Le milieu des arts est symptomatique: laffirmation tranguille de
Vancouver comme troisieme force au sein de la réalité canadienne
peut modifier le visage du pays. Plutét quune société polarisée, souf-
frant d'un manque de communication et d'échanges, l'émergence d'un
troisieme centre en préfigurerait dautres, donnant lieu a une sociéteé
polyeentrique, multipolarisée.



