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MARC GARNEAU

Sous le titre de Métamorphoses
Rituel, Marc Garneau dévoile
sa production récente
élaborée depuis I'été 1995,
Deux expositions organisées
a six mois d'intervalle a la
Galerie Eric Deviin de
Montréal présentent les
nouvelles propositions plas-
tiques de l'artiste qui choisit
de se consacrer pleinement a
I'exploration d'un support qu’il
affectionne depuis longtemps,
le bois. De plus, "artiste

ajoute l'action du feu.

Marc Garneau est un artiste qui 2 le
sens de l'inconnu. Il est conscient du
grand risque qu'il court en délaissant la
toile pour un nouveau support: le bois.!
Poursuivant ce qu'il qualifie de «chemi-
nement vers une plus grande libération »,
il retrouve, dans son travail récent, un
rapport plus direct avec la matiére.
Rencontrer |'artiste dans son atelier, en-
touré de ses ceuvres en chantier, c'est dé-
couvrir le rapport privilégié qu'il entre-
tient avec les matériaux qu'il utilise. Sa
sensibilité i la matiére le pousse, quel que
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soit le moyen d'expression qu'il favorise,
a en explorer de facon surprenante les
multiples possibilités, ne se contentant
pas des usages courants. Dans I'utili-
sation du bois, rien n'est

laissé arbitrairement

pour compte, que

ce soit
le sens du
grain, les noends
ou les couches de fi-
bres opposées du contre-
plagué. Sa curiosité le pousse 2
rencontrer des artisans du meuble pour
connaitre leurs recettes, souvent se-
crétes, de vernis. « Je prévois aller visiter
une usine de contreplaqué dans les
Laurentides. ]'aimerais intervenir dans la
fabrication, créer mes propres supports
de bois, »

aillv=

ORPHOSES

L'artiste me montre une piece de bois,
un bout d’armoire ou le fond d'un tiroir:
fragments de meubles empreinis de leur

histoire propre. Il explique
comment, apreés
plusieurs

Apocatypse T, 1995
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interventions, il cherchait un élément
pour faire contrepoids: au morceau de
métal aplati fixé prés du centre d'une de
ses compositions. « 11 était 1, le point que
je cherchais, la téte d'un clou enfoui sous
plusieurs couches de peinture. Je n'avais
qu'd la ramener 2 la surface pour que
I'ceuvre enfin s'équilibre. » Lartiste, tel un
archéologue, exhume des traces préexis-
tantes dans la matiére et les actualise par
son intervention. Un tel geste peut paraitre
trés simple mais 'état d’esprit dans lequel
se trouve l'artiste en fait un geste spécial,
un rituel par lequel des objets et des ac-
tions familiéres accédent 4 un autre or-
dre. Du brasier i la cimaise, chaque eu-
vre est le résultat d'un enchainement
d'interventions et d'évaluation constante
dans le but d'atteindre une cohérence du
tout. Une fois résolus les divers problemes
d'exécution, l'artiste en arrive 4 une éton-

nante maitrise des guestions d’ordre
formel tout en conservant l'intensité et
I'expressivité du geste spontané, intuitif.

«1l n'y a jamais de scénario pré-établi
avant I'élaboration de mes ceuvres ».
Lartiste travaille cependant & partir
d'élément pré-existants, (derriére d'un
miroir ou dessus de table avec leurs
margues propres, traces de clous, de vis,
de cernes) auxquels il confére une
nouvelle vocation.? Quelles que soient
les piéces de bois qu'il sélectionne,
Marc Garneau, i I'écoute de leur histoire
singuliére et de leurs qualités plastiques,
se laisse guider par leurs « suggestions ».
Les différentes traces, empreintes
et taches qui attirent I'attention comme
autant de pistes 4 suivre sont celles du
geste de I'artiste mais aussi celles de
l'action du feu et du passage du temps.

«La Création vit en tant que genése
sous la surface visible, sous I'enveloppe
de I'ceuvre, »3 Chez Garneau, la généalo-
gie structurale d'un tableau, le parcours
accidenté de son élaboration, est toujours
accessible pour peu que le spectateur soit
prét i un acte de re-création dans la con-
templation active. «La surface posséde
cette qualité innée de métamorphose, de
transformation interne en cours, »* Il
semble que I'utilisation du feu et de ses
traces familieres acceniue cetle carac-
iéristique dans la nouvelle production de
I'artiste. Comme si I'observation de la
combustion poussait plus loin son désir
de transmuer la matiére.

COMBUSTION VIVE

Au ravage du feu s'oppose la violence
des interventions de I'artiste. La lame du
couteau projeté au sol s'enfonce dans la
chair du bois calciné déja meurtrie par la
trongonneuse. Le vieil outil qui jadis grat-
tait Ia toile lacére maintenant le bois pour
le faire linéralement renaitre de ses cen-
dres. La luminosité du matériau mis 4 nu,
accentuée parfois de teintes rougeitres,
contraste avec le noir profond du char-
bon. Rien ne se perd, tout se crée: le bois
carbonisé sert ici de fusain, ici de pig-
ment; le papier, marouflé sur le bois et la
sciure mélée 2 la laque retournent i leur
lien d'origine.

Sans titre, 19896
Techniques mixtes sur bois calcine
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L'artiste ne laisse pas la flamme seule
maitresse de la destinée aléatoire de I'ceu-
vre. Procédant d'abord & une préparation
des supports de bois, il dirige le proces-
sus de combustion. Retournant tantdt sa
piece de contreplaqué, tanét ka frappant
ou la retirant du feu, 'artiste exécute un
véritable travail de forgeron. L ouvrage re-
froidi est fixé par différentes couches de
vernis et de laque mélées i des pigments
qui conferent au bois des teintes riches et
indéfinissables d'or, de soufre et d'acier
a la fois chaudes et froides. Une accumu-
lation de couches successives d'huile ou
de cire vient colmater par endroits la sur-
face poreuse du bois qui, en d'autres
zones plus mates, semble respirer libre-
ment,

Leewvre Jonction 1, triptyque composé
de deux panneaux de bois et d'une toile

«L'cetivre qui me est avant fout
celle qui survient, celle qui s'anime de par
elle-méme a mesure quelle me
désarconne. Mon travail consiste a sus-
citer, a aiguiser la nature inconsciente de
la perception, de maniére a transgresser
mmmawm
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S'investir
% tradition, bors oam
Qui révélera l'autre?» Catalogue Les
Ateliers s exposent 1994,

«La seule vraie fagon de travailler c'est
de se questionner
vaille par contradictions. Toujours. Ce que
Je pense est une chose, ce que fe fais en est
la suite et non pas son Jessaie
de susciter rmmm
¢a qui me énergte de me surpren-
dre moi-méme.» Mars 1991.

« l'eeuvre la trouvers
Je :ﬁm pour

«Lorsque fe peins, ces formes qui candc-
muwmmwm
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: Marc Garwean

au centre, représente un bon exemple du
travestissement des médiums auquel
s"adonne I'artiste. La cendre laisse sur la
wile des traces de flammes auxquelles se
juxtaposent des taches blanches
d'acrylique rappelant la vraie nature du
support tandis que les panneaux de bois
briilé se recouvrent par endroits de
gomme laque. Un grand wrait gravé dans
le bois et dessiné sur la toile vient unifier
le tout dans son parcours et conduit le re-
gard d'une surface a I'autre. Dans la pitce
Monolithe une pierre se greffe au bois
briilé; entiérement intégrée i la composi-
tion, elle n’en menace pas |'équilibre pro-
pre et se joue sans contrainte de la
planéité. « J'ai le goiit de travailler en trois
dimensions, non pas de faire des sculp-
tures mais plutot des genre de bas-reliefs
au mur ou...dans les coins. Jai toujours
voulu travailler les coins.» La démarche
authentique et exigeante de Marc Garneau
n'a pas fini de surprendre,

En parallele 2 sa production princi-
pale I'artiste continue de s'exprimer par
le dessin. Des ceuvres sur papier de petit
format ont é1é élaborées i partir d'états
de pointes séches et d'eaux-fortes datant
de quelques années. Marc Garneau les re-
travaille avec des techniques mixtes. Une
énergie vive, tantot agressive tantot
évanescente, se déploie a partir du cen-
tre en des taches explosives et des traits
expressifs.

Qu'elles soient vues péle-méle dans
I'atelier de l'artiste ou sur les cimaises
d'une galerie, les cuvres de Garneau
s'imposent par leur immédiateté et leur
étrangeté; elles exigent du regardeur une
attention soutenue. Il suffit d'observer une
ceuvre de Garneau, pour se surprendre
de I'attrait qu'exerce telle ou telle marque
qui semble accidentelle ou superflue, Une
autre trace, plus loin, attire |'attention et
la présence nécessaire de chaque élément
de I'euvre est donnée i voir de fagon
prenante. La grande cohérence de
I'ensemble n'est pas ici synonyme de sta-
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bilité; il semble
que le regard
ne puisse ja-
mais s'arréter.
Comme disait
déja si bien
l'artiste & propos de ses tableaux en 1985:
«i mesure qu'on s'y retrouve dans le
tableau, on 'y perd. »

Mare Gameau préside au rituel des
métamorphoses. Ses ceuvres, produit
d'une suite complexe de réactions et de
transformations, parlent de la mystérieuse
et perpétuelle alchimie de la vie. « Forme
aprés forme, I'artiste rééerit, dans la
variation du sens, I'écart entre le passé el
I'instant de I'ceuvre, comme loute per-
sonne s'écrif dans un vécu créatif. »* En
proposant au spectateur une expérience
proprement plastique, le travail de Marc
Garneau oblige « it penser avec les yeux. »
Le défi et I'impasse de la description et
de I'analyse est ici réitéré: «1l y a dans
mon ceuvre quelque chose de plus que ce
que les mots peuvent dire!» =

| Voili plus de dix ans que Mare Garneau crée, paral-
lelement 4 sa production picturale, des @uvres
élahorées a partir de pidces de bois récupéries.
l{*xrﬂmmm (Enpres sur bois 1985-1993 présentde en
1993 & I'feole des Hautes Emdes Commerciales puis
en 1994 a la Galerie Trois Points de Montréal dévoilait
au public ses tableaux peu connus comparativement i
ses peintures-collages, De plus, ['artiste ajoute |'action
du feu

! Dans ses cewvres picturales des années 80, |'artiste
intégrait des fragments déchirés de tiles précédentes,
les décollant parfois par la suite pour créer des effets
de pochoir. Ici encore, les rebuts variés de son atelier,
fragments d'assiettes d'aluminium dans lesquelles il
faisait ses mélanges de couleurs, carton oublié au sol
et recouverl de peinture, deviennent des ééments 3
partir desquels il élabore ses ceuvres,

' Paul Klee, « Philosophe de la création = dans Théorie
de {'art moderne. Une conception structuraliste de
la peinture, Denoél-Gonthier, Paris, 1973, p. 62,

¥ James D. Campbell, Gamnean: Au-defd du nomma-
i, catalogue publié par la Galerie Madeleine Lacerte,
Québec, ef la Galere Trois Points, Montréal, 1990, p.
39. Dans cet ouvrage le plus complet publié i ce jour
sur la démarche de Marc Garneau, le critique d'art
livre ses réflexions sur les tableaux du peintre.

5 Annie Molin Vasseur, op. dt, p.34
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