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[ART ACTU.&LITE]

L'(EIL AVERTI
D'0OSCAR GHEZ

Constance Naubert-Riser

OSCAR GHEZ
(TUNIS, 1905-GENEVE,1998)

CET INDUSTRIEL DE LA REGION LYONNASE, QUI FIT FORTUNE
GRACE A UNE ENTREPRISE FAMILIALE DE CAOUTCHOUC
ENTRE 1945 ET 1960, 5'ETAIT D'ABORD ETABLI EN ITALE
ALl DEBUT DES ANNEES 1920, RESSORTISSANT FRANCAIS
D'ORIGINE JUIVE, IL AvaIT 00 FUIR Rome En 1938 7 Dés
1940, ses USINES DE PoNT-DE-CHERUY A LA SUITE DE
L'INVASION DE LA FRANCE PAR LES ARMEES ALLEMANDES.
I SEJOURNA AU ETATS-UNS PENDANT LA GUERRE. APRES
AVOIR REPRIS SES AFFAIRES EN MAIN A LA LIBERsmiON,
IL SE PASSIONNE DE PLUS EN PLUS POUR LA PEINTURE.
A parmA DES ANNEEST950, A LA SUITE DE TROIS DEUILS
SURVENUS DANS SA FAMILLE PROCHE, IL ENTREPREND DE
CONSTITUER UNE COLLECTION. LE NOMBRE DE SES ACOUY-
SITIONS TEMOIGNE D'UNE ARDEUR SANS EQUIVOQUE,
ALLANT SOUVENT JUSOU'A ACHETER TOUT L'ATELIER D'UN
armsTe, Dés 1960, LE MECENE VEND SES USINES DE
PonT-pe-CHERUY ET RECENTRE SES ACTMITES A GENEVE
AFIN DE SE CONSACRER ENTIEREMENT A SON MECENAT,
SOUCIEUX DE PARTAGER SES TRESORS AVEC LE GRAND
PUBLIC, IL ACHETE EN 1965 un HOTEL PARTICULIER DE
stvLE Seconp Empire (1862) smué SUR LA TERRASSE
SaNT-VICTOR, AUX ABORDS DU VIEUX GENEVE. UNE FOIS
LES TRANSFORMATIONS NECESSAIRES EFFECTUEES, LE
Musee pu PEnT PALAIS DUVRE SES PORTES EN 1968
ET ACCUBILLE DES MILLIERS DE VISITEURS. LA COLLECTION
NE CESSE DE S'ENRICHIA ET COMPTE AUJOURD'HUI PRES
DE 5 000 NumERDS DYINVENTAIRE. DEPUIS LU'an 2000,
CE MUSEE EST FERME AU PUBLC POUR D'IMPORTANTS
TRAVALI DE REAMENAGEMENT. L'HEUREUSE INTIATIVE DE
L'uNiQue HERMER, CLAUDE GHEZ, DE FAIRE CIRCULER LES
(EUVRES EN ATTENDANT UNE REOUVERTURE EVENTUELLE
NOUS VAUT LE PLAISIR DE POUVOIR ADMIRER UNE SELEC-
TION DE 116 D'ENTRE ELLES. PRESENTEE D'ABORD
A Pamis en 2003, puis A RoTTERDAM ET A BRESCA,
C'EST UNE NOUVELLE VERSION AUGMENTEE QUE NOUS
OFFRE, EN PREMIERE NORD-AMERICAINE, LE Musee

Portrait d'Oscar Ghez, 1991 NATIONAL DES BEAUX-ARTS DU QUEBEC.
Musée du Petit Palais, Genéve
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Lapparente simplicité des choix d'Oscar
Ghez 2 cette époque s'est révélée plus que
judicieuse, dés 'ouverture du Musée d'Orsay
en 1986. Ce réaménagement de I'ancienne
gare permet enfin d'exposer dans toute son
ampleur la production des artistes francais
sans se limiter aux seuls grands noms. On
mesure du méme coup que si Montmartre
a été le creuset d'une suite de révolutions
picturales, chague nouveau style avait
engendré sa propre continuité, Doublé d'une
révision en profondeur de I'histoire de I"art qui
s'est opérée durant les années quatre-vingt,
le nouvel accrochage d'Orsay montre que les
centres d'intérét de Ghez témoignent d'une
grande clairvoyance et profitent aujourd’hui
d'une indiscutable remise en valeur qui donne
a sa collection une envergure internationale.

Si la mise en scéne de la présente expo-
sition respecte — sans doute pour des raisons
de clarté — la nomenclature habitelle des
courdnts qui ont marqué la fin du XIX* siccle:
impressionnisme, néo-impressionnisme, Fcole
de Pont-Aven, ainsi que les groupes qui se sont
formés durant la premiére moitié du XX siecle,
les Fauves, les Cubistes, et les nostalgiques d'un
retour 4 l'ordre, elle permet aux visiteurs de
découvrir, 4 l'intérieur de ces catégories
recues, des artistes injustement marginalisés,
a travers des tableaux qui témoignent de la
rigueur des choix esthétiques du collectionneur.
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LE CHOIX DES TABLEAUX REFLETE BIEN L'ORIGINALITE ET LA COHERENCE DE CETTE

COLLECTION GENEVOISE RASSEMBLEE APRES LA GUERRE. COMME EN TEMOIGNE SON FILS

CLAUDE DANS L'INTRODUCTION AU CATALOGUE, LES GOOTS PERSOMNELS D'0SCAR GHEZ 5'ORIENTENT

VERS LA PEINTURE FIGURATIVE PRODUITE ET EXPOSEE A PARIS AUTOUR DE DEUX CENTRES D'ACTIVITE

ARTISTIOUE DEVENUS MYTHIOUES : MONTMARTRE ET MONTPARNASSE. SON INDEPENDANCE D'ESPRIT

LUI PERMET D'ACOUERIR AVEC UNE GRANDE ASSURANCE, A PARTIR DES ANNEES 1950, DES EUVRES

D'ARTISTES MOINS CONNUS DU GRAND PUBLIC. IL PEUT AINSI S'ADONNER A UNE  PASSION TRES

PRIVEE» SANS AVOIR A RIVALISER AVEC LES COLLECTIONNEURS MILLIARDAIRES QUI FONT GRIMPER

LES PRIX LORS DES VENTES AUX ENCHERES DE SOTHEBY'S 0U DE CHRISTIE'S.

Elle permet également, une fois qu'on
a surmonté le choc provoqué par autant
de couleur éblouissante (surtout dans la
premiére salle) de comprendre le bien-fondé
de la réflexion critique entreprise par la disci-
pline de I'histoire de 1'art, qui cherche depuis
la fin du XX* siecle a élargir son champ
d'investigation en explorant davantage I'ceuvre
dartistes délaissés au nom de l'orthodoxie
moderniste. A la faveur de cetie exposition,
dont le titre fait entrevoir un panorama
complet de I'évolution de I'art en France
entre 1865 et 1965, le visiteur découvrira plutdt
qu'il est introduit dans I'univers intime d'un
amateur éclairé, guidé par un ceil sir, et qu'on
lui présente les points forts d'une collection
privée dont les choix n'éaient pas diciés par
une pratique étroite de Ihistoire de Iart.

HISTOIRE SOCIALE DE L'ART

Ce qui frappe d'emblée, c'est la prédi-
lection de Ghez pour la technique divisionniste
issue des recherches de Seurat, qui lui a
permis de réunir un ensemble trés significatif
de toiles pointillistes. 11 sagit indubitablement
de la partie la plus imposante de sa collection,
autant par le nombre que par la qualité des
ceuvres. Non seulement a-t-il su retrouver tous
ses adeptes en France, comme Louis Hayel,
Albert Dubois-Pillet et Charles Angrand, tous
membres fondateurs du célebre Salon des

Indépendants en 1884, mais il a soigneu-
sement regroupé les représentants belges
de cette esthétique. La présence des ceuvres de
Georges Lemmen et de Théo Van Rysselberghe
1émoigne en effet de la méticulosité presque
exhaustive avec laquelle il a effectué ses choix.
De méme, il fallait une certaine perspicacité
pour acquérir cette surprenante Aciérie, exé-
cutée en 1895 par Maximilien Luce. Ce
sympathisant anarchiste n'a pas seulement
peint les rues de Montmartre; il utilise le
divisionnisme pour glorifier le travail des
ouvriers dans les grandes sidérurgies belges,
partie méconnue de sa production pourtant
bien documentée dans la collection Ghez. Loin
de la simple anecdote, cetle toile refléte a la
fois I'émotion profonde de lartiste francais
devant [a misére sociale ainsi que ses convic-
tions politiques. Elle est aujourd’hui devenue
une ceuvre-clé pour I'histoire sociale de l'art.

Un dernier point mérite d'ére souligné.
Non seulement cette collection posséde des
ensembles cohérents de groupes célébres
comme les Nabis ou les Cubistes, mais elle
rectle également des ceuvres dont l'acquisition
n'élait pas sans risque 4 une époque oi
certains artistes n'avaient pas encore la
notoriété qu'on leur accorde avjourd hui.
Parmi ces ceuvres, (rois retiennent parti-
culierement I'attention.,



Le Pont de {'Europe, peint par
Gustave Caillebotte en 1876. Mieux
connu avant 1965 pour le scandale
provoqué par le legs de sa collec-
tion de toiles impressionnistes a
I'ftat en 1894 que pour sa propre
peinture, ce bourgeois discret
n'est vraiment sorti de I'ombre
qu'en 1994, grice i une exposition
rétrospective que lui ont consacrée
conjointement le Musée d'Orsay
et The Art Institute of Chicago. Cette
toile, montrée i la 3e Exposition
Impressionniste, est maintenant
reconnue comme l'une des plus
importantes parmi les scénes
urbaines qui dépeignent le Paris haussmannien.
Caillebotte s’y est lui-méme représenté en
compagnie d'une amie. L'espace du tableau,
construit au moven d'une perspective 4 deux
points de fuite, est novateur et repose en fait
sur I'éude de photographies prises avec un
grand angle, ce qui était alors peu courant.

LE TABLEAU LE PLUS ACCOMPLI
Le Vieux clowen, 1906, exécuté par Kees
Van Dongen alors qu'il fréquentait assidument

le Cirque Medrano & Montmartre, est devenu,
depuis la parution du célébre livre de Jean
Starobinski, Portrait de l'artiste en saltim-
bangue (1970), la figure archétypale du
destin tragique réservé i certains artistes,
Adoptant I'attitude du Gilles de Watteau
conservé au Louvre, cette image magistrale
fait également référence au «Vieux Saltim-
banque» de Baudelaire: If était muet et
immobile. [l avait renoncé, il avait abdigue.
Sa destinée éiail faite. Par son réalisme cru,
c'est le tableau le plus accompli,
non seulement de cette période,
mais de toute sa production, le
peintre étant devenu A partir des
années 1920 le portraitiste attitré
de la haute société.

Et finalement, le tableau le plus
insolite, La Dompteuse et le lion
(1930) de Foujita. Ce peintre
japonais fait partie d'une commu-
nauté d'artistes dont la plupart sont
étrangers (dont Utrille, Soutine,
Chagall et Kisling également
représentés dans l'exposition) et
qui se regroupent a2 Montparnasse
durant I'entre-deux-guerres. Célébre
durant les années 1920 pour I'éro-
tisme discret de ses nus féminins,
Foujita réalise en une nuit cette
composition élaborée, qui met en
scéne sa jeune épouse Youki.
Lallure onirique du tableau est sans
doute un clin d'eil au surréalisme

[ART ACTUALITE]

LE CATALOGUE

RépiGE PAR GILLES GENTY, COMMISSAIRE DE L'EXPOSITION
ET DIRECTEUR DU MusEE Du PETIT PALAIS A GENEVE, LE CATA-
LOGUE DE L'ExPoSMON De CALLEBOTTE A Picasso. CHEFs-
D'EUVRE DE LA COLLECTION O'ScAR GHEZ EST EDITE PAR LE
Muste NATIONAL DES BEAUX-ARTS DU QuéBEC. ON RETROUVE
115 ILLUSTRATIONS REFLETANT L'EVOLUTION ARTISTIOUE DE
SOIXANTE-DIX ANNEES DE L'HISTOIRE DE L'ART MODERNE DU POINT
DE VUE DU COLLECTIONNEUR (SCAR GHEZ, LE CATALOGUE
COMPREND UNE PREFACE DE Joun R. PORTER, DIRECTEUR
ou MNBAQ ET un TEXTE DE CLAUDE GHEZ, FILS DU COLLEC-

TioNNEUR Oscar GHEZ. (117 paces, 49,958)

qu'il venait de découvrir en 1928. La femme
nue ¢t le fauve cohabitent ici dans un intérieur
plutét que dans une cage, 11 s'agirait d'une
référence i peine voilée au rapport de soumis-
sion et de domination qui gouvernait alors
la vie de ce couple.

Ces choix audacieux rythment une expo-
sition remarquablement bien présentée, qui
parvient i retrouver I'esprit du collectionneur
et i rendre hommage & son ceil averti.

1 Tsuguharu Foujita
La Dompteuse st e fion, 1830
Huile sur toila
147 x 91 em
SODRAC

2 Kees Van Dongen
Le Vieux Clown, 1906
Hulle sur toile
130 x 87 cm
S0DRAC

3 Maximilien Luce
Paris, France, 1858-Paris, France, 1941
L Aciérie, 1895
Huile sur toila
116 x 89 cm

EXPOSITION

DE CAILLEBOTTE A PICASSO
CHEFS-D'CEUVRE
DE LA COLLECTION OSCAR GHEZ

Musée national des beaux-arts
du Québec

Parc des Champs-de-Bataille
Québec

Tél.: 418 643-2150
www.mnba.qc.ca

Commissaire: Gilles Genty

Du 12 octobre 2006 au 7 janvier 2007
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