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Lire

HEBERT, Chantal et Iréne PERELLI-CONTOS
(dir.), Théatre : multidisciplinarité et multicul-
turalisme, Montréal, Nuit Blanche éditeur, coll.
« Littérature(s) », 1997, 198 p.

Autour de la thématique de la multidisciplinarité dune part,
et du multiculturalisme d’autre part, sinon a lintersection méme
des deux paradigmes, Chantal Hébert et Ireéne Perelli-Contos ras-
semblent, dans un collectif publié chez Nuit Blanche éditeur, plus
d’'une quinzaine d’articles dont l'objectif commun est de mieux
comprendre la résonance actuelle qui se manifeste dans le théatre
contemporain. Dans les faits, la pratique théatrale, qui a d’ores et
déja été considérée comme la plus compléte des manifestations
artistiques, ne cesse ces derni¢res années de superposer de multi-
ples voies de communication visuelles et culturelle au texte dra-
matique. En corollaire, le texte dramatique, qui devait initialement
servir de toile de fond 2 la représentation scénique, se laisse peu
a peu envahir par le spectre de «I'étranger». La condition de l'art
théatral actuel est 2 nouveau sujette 2 certaines réflexions concer-
nant non seulement le dynamisme propre au théitre contempo-
rain mais également, et surtout, la fonction problématique du
texte dramatique dans le renouvellement de la pratique théatrale.
C'est donc au carrefour de plusieurs pensées que la question de
la «discipline» théatrale est lancée.

Qu'est-ce qui distingue, 2 l'aube du vingt et uniéme siécle,
les pratiques théitrales actuelles de celles qui les ont précédées?
En s’interrogeant sur I'émergence de Pimage dans le théitre,
notamment dans la piece Les aiguilles et I'opium de Robert
Lepage, Chantal Hébert remarque que le texte spectaculaire
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contemporain s’est affranchi des principes de la mimesis au profit
de celles de la mixis. Elle postule que le théitre de I'image
«participle] a sa fagon a l'invention d'une écriture dramatique et
scénique qui s’accorde on ne peut plus harmonieusement 2 la
civilisation de l'audiovisuel et des nouvelles technologies dans
lesquelles nous vivons» (Hébert, p. 26). Par ailleurs, Chantal
Hébert suggere que le théatre de l'image, qui intégre et réorga-
nise une panoplie de signes hétérogénes, inciterait tacitement les
spectateurs a participer au processus de création du sens du texte
spectaculaire. Mais pour mieux saisir les pratiques de la mixis,
pour qu’elles soient mises au jour, certains chercheurs vont
recourir 2 des outils théoriques fortement innovateurs.

Selon les observations de Roger Chamberland et de
Dominique Lafon, 'hybridité¢ dans le texte spectaculaire ou dra-
matique n’est qu’apparente et temporaire. Prenant appui respecti-
vement sur la théorie du chaos comme principe naturel et sur le
dispositif multiplex comme un outil de la communication, ils ne
manquent pas de rappeler que le texte spectaculaire est un sys-
téme ouvert, un agrégat de formes diverses, 2 l'intérieur duquel
un ordre sous-jacent ou une voie de transmission unique assure
la diffusion de linformation. En outre, la dramaturgie de Gilles
Maheu et de René-Daniel Dubois, selon les analystes, sollicite, en
dernier recours, la contribution du spectateur dans la construction
et linterprétation du sens: soit par une pragmatique du corps,
soit par un savoir mnémonique.

En réponse 2 la problématique concernant le rdle du specta-
teur, Iréne Perelli-Contos examine un nouveau type de relation qui
tend a s'instaurer entre la scéne et la salle de théitre. Dans son arti-
cle «L’art du spectateur», Iréne Perelli-Contos redéfinit I'acte de
communication dans le théitre contemporain selon le modele cir-
culaire qui suggére que le texte et le spectateur sont 2 la fois émet-
teur et récepteur. Désormais, la relation qui les unit n’est plus
basée sur les principes d’'identification (Stanislavski), de distancia-
tion (Brecht) ou de participation (Artaud), mais davantage sur celui
de l'interaction et, pourrait-on rajouter, de la coopération. En effet,
le spectateur est appelé 2 jouer un role actif dans la réorganisation
du sens: <]’ “art” du spectateur consisterait donc en lhabilité d’uti-
liser son «ceil» [...] comme un organe actif de préhension suscepti-
ble de saisir les changements imminents de point de vue face 2 un
monde en perpétuelle transformation dont le théitre explore,
depuis toujours, les différents enjeux» (Perelli-Contos, p. 50).
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Mentionnons également les travaux de Louise Vigeant et
Jean-Pierre Ryngaert qui insistent eux aussi sur la responsabilité
du spectateur dans la réorganisation des réseaux de sens. Louise
Vigeant cherche a savoir, a l'aide de la théorie sémiotique, com-
ment le sens peut étre véhiculé dans 'ceuvre Rivage a labandon
de Gilles Maheu. En se référent 2 la théorie développée dans Lec-
tor in fabula d’'Umberto Eco, Louise Vigeant suggére que l'ency-
clopédie personnelle de chaque spectateur — le grand livre de
connaissance qui est propre 2 chaque spectateur — lui permet
d’enchainer une série d’interprétants, auxquels renvoient les
signes scéniques de Maheu et les mots-signes du texte de Miiller,
et qui ont pour effet de créer des isotopies sémantiques. Pour
Jean-Pierre Ryngaert, le lecteur/spectateur, constamment ébranlé
dans sa certitude en raison de la discontinuité dun texte comme
Roberto Zucco de Bernard-Marie Kolteés, a néanmoins le pouvoir
de reconfigurer le sens: «On le voit, la vraie question, celle qui
engagerait ['avenir, est peut-étre celle de la responsabilité»

(Ryngaert, p. 149).

Par ailleurs, les attitudes du spectateur devant ampleur du
phénomene multidisciplinaire et multiculturel trouvent écho
notamment dans les articles de Gilbert David et de Lucie Robert.
En rappelant le rejet de linfluence multiculturelle — particuliére-
ment le théatre francais — ayant marqué le théitre québécois
dans les années 1970, Gilbert David croit que le théitre québé-
cois participe désormais 24 une alliance renouvelée avec la France
et 2 son patrimoine littéraire. En corollaire, la relecture des pieces
du grand répertoire a contribué a la refonte de la mise en scene
et a réhabiliter la place fondamentale de I'écriture scénique dans
la représentation du theatrum mundi. Lucie Robert, quant 2 elle,
s’emploie a démontrer que la langue du théatre est le lieu d'une
interdisciplinarité problématique. En rappelant un «vieux» débat
sur Futilisation de la langue — toujours cette question concernant
I'usage de I'accent québécois ou de l'accent dit «standard» —, elle
observe comment '"énonciation dun texte écrit peut s'avérer con-
flictuelle, puisqu’elle est redevable 2 la fois 2 la pratique théitrale
et 2 la pratique littéraire; 'une pour étre jouée, l'autre pour étre
écrite et publiée.

Cependant, les conséquences de la conjonction des discipli-
nes et des cultures dans le théatre contemporain ne contribuent
pas seulement 2 créer des avatars d’ordre idéologique. Au con-
traire, la multidisciplinarité et le multiculturalisme, tels qu'ils se
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manifestent aujourd’hui dans les arts comme dans les sciences,
sont porteurs d'un idéal universel visant 2 détruire les frontieres;
celles entre les réalisations des arts plastiques et dramatiques selon
Frank Popper, et celles entre les différentes cultures selon Alain-
Michel Rocheleau. Pour ce dernier, les nouvelles créations «met-
tent en valeur ce qui distingue autant que ce qui unit des tradi-
tions et des époques différentes, tout en montrant que nous
habitons tous désormais une planéte ol les frontieres qui séparent
habituellement les peuples s'estompent peu 2 peu» (Rocheleau,

p. 7.

D’autres textes tous aussi intéressants les uns les autres n’ont
malheureusement pas été évoqués dans le cadre de ce compte
rendu de lecture. Citons d’abord la participation de Carole
Fréchette (Centre des auteurs dramatiques), de Normand
Chaurette (auteur) et de Denis Marleau (Théatre UBU) qui discu-
tent de leur pratique théatrale dans le contexte contemporain.
Citons ensuite les autres chercheurs qui ont participé activement
4 redéfinir le dynamisme auquel répond le «nouveau» théitre:
Georges Banu, Louis Francceur, Jean Cléo Godin et Roger
Villeneuve. Indépendamment de l'intérét théorique et méthodolo-
gique de chacun des participants du colloque présenté au Palais
Montcalm en 1994, tous convergent néanmoins vers le méme
constat: le théitre contemporain, et plus particuliérement celui
du Québec, est en voie de se modeler une identité unique... par
I'adjonction du multiple.
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