Document généré le 10 avr. 2024 19:44

ETC

Fric Ilhareguy
Eric Ilhareguy

Numéro 52, décembre 2000, janvier—février 2001

Les artistes en 2000 — II

URI : https://id.erudit.org/iderudit/35705ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

Revue d'art contemporain ETC inc.

ISSN

0835-7641 (imprimé)
1923-3205 (numérique)

Découvrir la revue

Citer cet article
Ilhareguy, E. (2000). Eric [Thareguy. ETC, (52), 24-25.

Tous droits réservés © Revue d'art contemporain ETC inc., 2000

REVUE DE L'ART ACTUEL

Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

erudit

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de
I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/etc/
https://id.erudit.org/iderudit/35705ac
https://www.erudit.org/fr/revues/etc/2000-n52-etc1118145/
https://www.erudit.org/fr/revues/etc/

1l

tre artiste — dire le mot sans prétention ni sous-entendus péjoratifs —, c’est étre inévi-
tablement pris dans un effet domino du doute. Etre artiste, c’est émettre des doutes
sur les systemes de réalité, sur art, sur soi et les autres, Que ce soit par rapport a des
questions d'ordre social, économique, politique ou autre, plus que jamais le monde
actuel offre aux artistes de bonnes raisons de douter, Fondamentalement, les artistes
sont et seront sensiblement confrontés aux meémes problemes : les iniquités sociales, la com-
plexité des rapports humains, la montée progressive de la violence et de I'intégrisme,

I'infantihsation de la socieeé, pour ne nommer que ceux li. Ainsi et ce jusqu'a preuve du
contraire, il est fort probable que seuls les discours et les moyens dintervention des artistes
solent appelés a changer.

Devant I'incroyable diversité des formes d'art qu'a vu naitre le XX siecle, il est toujours
étonnant de voir comment les artistes contemporains réussissent i redéfinir les modalités de
I'art. De notre souverain — et autoritaire — point de vue contemporain, nous avons facile-
ment tendance 4 déclarer que tout a été fait, que tout a éte dit.

Au contraire, indiscipliné par son attitude et par ses manifestations, I'art devrait étre 1 o1 on
ne attend pas. De plus en plus, des artistes s'insinuent dans les réseaux du réel, redonnant
ainsi 4 I'art une saine insolence. Ces artistes s'emploient i developper de subules strategies
d'infiltration en s"appropriant des movens de diffusion pour le moins inusités (couvercles de
pot de yogourt, vitrines de magasin, églises, panneaux de signalisation, etc. Bien ancrés dans
la realité, ces artistes détournent, mais surtout questionnent, les structures sociales et les
habitus qui nous conditionnent.

Actuellement, le mimensme semble avorr la cote comme tendance s'inscrivant dans ce que
Nicolas Bourriaud appelle I'esthétique relationnelle: on joue i faire comme si; on mime ce
que I'on veur critiquer; on s'accapare les attitudes et le vocabulaire corporatif ou institutionnel;
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on s amuse 3 détourner les codes en questionnant leur provenance et leur possible incidence
sur nos comportements. Les panoplies de dérision sont de mise. Le but: disséquer le quoti-
dien pour révéler toute son inguidtante etrangete. 1l est fort a paner que, dans les années a
vemr, les artistes continueront a affiner ces stratégies d'infiltration et de contamimation du
réel, rendant de plus en plus floue la ligne de démarcation entre art et réalité.

L'art n'étant pas simplement que le miroir de I'évolution des mentalités — puisqu'il y a tou-

jJours une part résiduelle qui nous échappe — il est malaisé de prévoir ses futures mutations.

Plus qu'une spéculanon d’ordre sociologique ou esthetique, 1l nous faudrait aussi predire le
preécipité qui sera issu de la réaction entre 'art et le réel; 'inconscient d'un monde i venir,
Cela va de soi pour que I'art reste vivant, il devra continuer a renouveller ses formes d'ex-
pression. Ainsi, P'innovation est nécessaire, mais dans la mesure ou celle-c1 méne vers un
approfondissement du discours plutor que vers un surfing stylistique. Afin que art ne soit
pas que spectacle et seduction. Paradoxalement, cette tiche semble de plus en plus ardue 3
I'intérieur d'un systéme qui pousse 'artiste i inmover sans cesse, mais i U'intérieur duquel le
temps essentiel a la réflexion et i expénmentation semble eruellement manquer. Devant ce
fait, la solution de artiste est-elle de s'adaprer & une logique du fast chinking et du disposable
art ou d'adopter une position de résistance avec celle=ci en s'offrant le luxe — est-ce vraiment
un luxe ? — d'élaborer une pensée sur son travail ?

Ainst, les artistes devront continuer 3 éire extréemement vigilants, afin de ne pas sombrer dans
le relanvisme complaisant de Uart pour Part. Clest aussi pourquoi je crois, avant tout, a 'ex-
pression de Partiste comme expression d'une pensée critique, Ce devrait étre 1i une des pre-
mieres responsabilicés de Partiste,

L'art doit pouvoir nous déstabiliser, nous questionner, nous faire douter et non pas nous
conforter dans nos petites certitudes.



