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Les illustrations

Jim Holyoak

Jim Holyoak est né dans le Michigan, puis a grandi sur le littoral de la 
Colombie-Britannique avant de s’établir à Montréal. Sa pratique se compose 
d’installations de dessins et de livres d’art, explorant les ponts et les frontières 
entre perception et imagination, humains et autres animaux, temps anciens 
et temps présent. Holyoak a obtenu un baccalauréat en beaux-arts de l’Uni-
versité de Victoria, une maîtrise en beaux-arts de l’Université Concordia et a 
étudié comme apprenti auprès du maître de la peinture à l’encre Shen Xiang 
Ling, à Yangshuo, en Chine. Il a participé à des résidences d’artistes à New 
York, Banff, en Finlande, en Suède, en Islande, aux Pays-Bas et dans toute 
la Norvège. Son travail a été largement exposé à travers l’Amérique du Nord 
et en Europe, notamment à la Triennale québécoise 2011 du Musée d’art 
contemporain de Montréal, à l’exposition Yes, Naturally du gem - Musée d’art 
contemporain de La Haye, en 2013, et à la galerie Tegnerforbundet, l’Asso-
ciation d’artistes dessinateurs d’Oslo, en 2014. Cette même année, Holyoak a 
reçu le William Blair Bruce European Fine Art Voyage Fellowship, qui lui a 
permis de passer l’été à faire de la randonnée en Europe du Nord, vivant dans 
une tente tout en faisant des dessins pour son premier roman (encore inédit), 
Book of Nineteen Nocturnes.

<www.monstersforreal.com>
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Jim Holyoak, Troll’s Ears, 2012. Crayon de couleur, encre, aquarelle et graphite sur papier, 29 × 20 cm.
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Jim Holyoak, Who Knew the Black Beast ?, 2015. Encre et aquarelle sur papier, 28 × 17 cm.
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Jim Holyoak, Godspeed You ! Black Emperor Concert in Montréal, 2011. Encre et graphite sur papier, scan inversé,  
36 × 28 cm.
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Jim Holyoak, Esmerine Concert in Montréal, 2011. Encre et crayon de cire  
sur papier, 28 × 36 cm.
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Jim Holyoak, Troll Bryster, 2012. Graphite, encre et sel sur papier, 29 × 20 cm.
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Jim Holyoak, Norwegian Nocturne Two, 2012. Encre sur papier de Chine, 69 × 48 cm.
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Jim Holyoak, Hanged Up Concert (Viola and Drums) in Montréal, 2014. Encre sur carnet de croquis, 42 × 28 cm.
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Jim Holyoak, Holocene (installation de dessins multimédiatique, un mois), 2011. Encre, graphite, fusain et gesso 
sur papier, 3505 × 335 cm. Photo : Guy L’Heureux.
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1.	 De 1978 à 2007, Hélène Prévost œuvre à Radio-Canada où elle 
se consacre, entre autres, à l’enregistrement et à la diffusion de 
musiques expérimentales et exploratoires (Musique Actuelle, Le 
Navire « Night », Bande à part). Information tirée de sa biographie 
mise en ligne sur le site de Sporobole, Centre en art actuel :  
<www.sporobole.org/programmation/vitrine-sonore>  
(consulté le 24 mai 2015).

2.	 Depuis quelques années, Prévost poursuit ses recherches dans 
le contexte de la diffusion sur multiples haut-parleurs de diverses 
qualités et sur écouteurs domestiques.

3.	 Tour de Bras est un organisme de création, de production et 
de diffusion qui œuvre à Rimouski dans le domaine des musiques 
improvisées. Pour plus d’informations : <http://tourdebras.com> 
(consulté le 24 mai 2015).

4.	 À ce propos, l’Étude aux chemins de fer (1948) de Pierre Schaeffer 
demeure une œuvre modèle où l’artiste apprivoise la nature 
ambivalente des bruits d’un chemin de fer qui peuvent évoquer des 
objets sonores aux caractères « bruitistes » ou, en détachant ceux-ci de 
leur contexte et par artifice, les mener dans le champ de la musique. 

5.	 Gaston Bachelard ([1957]1992), « La phénoménologie du rond », La 
poétique de l’espace, Paris, puf, p. 213.

6.	 Concept développé par Gaston Bachelard, entre autres dans le 
texte L’eau et les rêves : essai sur l’imagination de la matière (Paris, José 
Cortie, 1941). 

7.	 Bachelard, [1957]1992, p. 213.

8.	 À ce sujet, voir le récent compte rendu publié dans nos pages sur 
le livre Events : Perspectives on Verbal Notation de John Lely et James 
Saunders (Circuit, vol. 25, no 1, 2015, p. 81-83).

9.	 À propos de Silvia Tarozzi, voir son site web :  
<www.silviatarozzi.it> (consulté le 7 juin 2015).

10.  Voir les écrits complets de la compositrice sur le sujet : Pauline 
Oliveros (2005), Deep Listening : A Composer’s Sound Practice, Lincoln, 
iUniverse.

11.  Voir d’ailleurs le récent compte rendu publié dans nos pages du 
livre de Pascale Criton (2013), Ivan Wyschnegradsy. Libération du son : 
écrits 1916-1979 (Circuit, vol. 24, no 3, 2014, p. 88-91).

12.  Pour plus d’informations sur l’ensemble, voir :  
<www.quartetski.com> (consulté le 27 mai 2015).

13.  Les musiciens Amy Horvey (trompette) et Miles Perkin 
(contrebasse) ont aussi contribué à certains projets du groupe, mais 
les cinq membres ici nommés sont ceux ayant participé au disque, et 
aux plus récents projets de l’ensemble.

14.  À propos du festival mnm, voir : <http://festivalmnm.ca/mnm> 
(consulté le 9 juin 2015).

15.  Voir : <www.lafabriqueculturelle.tv/capsules/5156/quartetski-
does-bartok-mikrokosmos-une-presentation-de-supermusique>  
(consulté le 5 juin 2015).

Jim Holyoak, Lofoten at Night, 2014. Encre sur papier, 30 × 27 cm.
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figure emblématique de la tradition électroacoustique. 
En adoptant les regards de plusieurs éminents théori-
ciens, nous arpenterons significations, matérialisations, 
formalisations, intrications et développements du dis-
cours musical propre à cette œuvre et son auteur. Il 
s’agit d’un voyage réflexif et turbulent à la fois, abor-
dant les thèmes de l’enfance, des transits, de l’ailleurs, 
du rêve, de la fuite, du familier et de l’errance.

Mots clés : analyse, fuite, Francis Dhomont, espace, 
électroacoustique.

Analysis of Espace/Escape, an Electroacoustic 
Piece by Francis Dhomont

Part of the Cycle de l’errance, Espace/Escape is a work 
of transits, otherworldliness, poetry, and vertigo. With 

these various qualities in mind, a team of four students 
under the guidance of Martin Bédard has conducted an 
extensive study of this work. Through this exploration, 
we see how a myriad of different aspects of this electro-
acoustic work reflect the language of Francis Dhomont, 
an emblematic figure of the electroacoustic tradition. 
Adopting the viewpoints of many eminent theorists, we 
measure meanings, materializations, formalizations, 
intricacies, and developments of a musical discourse 
unique to this work and its author. This is a voyage at 
once reflexive and turbulent, touching on themes of 
childhood, travel, distance, dreams, flight, the familiar 
and the foreign.

Keywords: analysis, flight, Francis Dhomont, space, 
electroacoustic.
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Jim Holyoak, Quagmire (détail d’une installation de dessins, en collaboration avec Matt Shane, quatre mois), 2011. 
Encre, graphite et gesso sur papier, 2896 × 457 cm. Photo : Yannick Grandmont.108
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