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Résumé de l'article

The author bases himself on Michel Foucault's analysis of Jeremy Bentham's
Panopticon to examine the works of Emmanuelle Léonard — more specifically,
the video installation Guardia, resgudrdeme (Guard, protect me), made in 2005.
In Mexico City, Léonard followed security guards wearing a hat in which she
had hidden a surveillance camera. Based on disciplinary subjection of bodies,
our societies and democracies have become panoptic and subscribe to a policy
of visibility transformed into the policing of behaviours. In confronting this
policy, Léonard devises tactics and strategies of resistance to the panopticism
of urban life. In opposition to Guy Debord, who criticizes society starting from
the notion of spectacle, there may be reason to think, with Foucault, that the
urban space is more propitious to generalized surveillance.
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Emmanuelle Léonard :
une histoire de Pceil

ANDRE-LOUISPARE

MNotre société n'est pas celle du spectacie, mais de la
surveiflance...!

orsque, i partir des années 1970, le philosophe

Michel Foucault déclare que Parchitecture de la

surveillance a de nos jours remplacé celle du spec-

tacle, jamais il n’est fait mention de la position

de Guy Debord développée dans un livre publié
huit ans plus tor2. Toutefois, si lauteur de Swrveiller
et punir distingue 1'espace spectaculaire de 'espace
propice i la surveillance, ¢’est d essentiellement a sa
réflexion sur la prison qu'il développera en corréla-
tion avec une nouvelle économie du pouvoir. En fait,
c'est en s'intéressant a I'histoire des espaces, notam-
ment des espaces élaborés par la société moderne, que
Foucault devait introduire cette idée de surveillance.
Or, comme on le sait, le modéle architectural qui
symbolisera cette surveillance est le fameux Panopii-
cor, iImaginé au XVIII siecle par le philosophe anglais
Jeremy Bentham. Congu d’abord pour garantir une
surveillance généralisée des prisons, Foucault verra
dans la panoptique un moyen efficace dassurer le
fonctionnement automatique du pouvoir?. Et, de toute
¢vidence, ce panoptisme trouvera plus tard dans la
photographie une alliée. Comme machines a voir et a
enregistrer des images, la photographie et toutes les
technologies vidéo qui vont suivre seront utiles aux
institutions dont la fonction est d'assurer le bon
ordre social. En somme, la panoptique a pour but
d’exposer au regard de "autre ce qui autrement demeu-
rerait caché, Elle instaure une politique de la visibilité
transformée en police des conduites. I est done évident
que les artistes soient tentés d'élaborer des tactiques et
des strarégies de résistance au panoptisme de 'urbanité
contemporaine, C'est, entre autres, le cas de certaines
ceuvres recentes d'Emmanuelle Léeonard. C'est en
s'immisgant i I'intérieur de cette économie du regard
qu'elle tentera de déjover I'emprise d'une surveillance
qui a désormais pour territoire I'espace que on quali-
fic toujours de public.

Avant 'installation vidéographique Guardia,
resguardeme (Gardien, protége-moi) présentée récem-
ment au Musée d’art contemporain de Montréal?,
I'ceuvre photographique de Léonard interrogeait
essenticllement le statut documentaire de 'image.
Elle visait tant des lieux publics, privés de toute
préesence humaine, que des individus affairés a leur
travail, principalement des ouvriers et ouvrieres.
Mais, peu i peu, la vérité documentaire, prétendu-
ment objective, de ses prises de vues se présentera
sous un autre ceil. Pensons au projet Dans Ueedl du
travaillenr (2001), pour la réalisation duquel I'artiste
a confi¢ a des personnes de différents corps de métiers
le soin de prendre en photo le lieu o ils passent leurs
journées. Ce faisant, le regard de certains individus,
caméra en main, s'est substitué a celui de Partiste afin
de montrer un fragment du milieu ol s’effectue leur

gagne-pain. Bien que ces espaces de travail aient été
saisis en 'absence de toute présence humaine, ils €moi-
gnent de ces vies au travail, vécues au quondien, ot
hommes et femmes se cotoient en respectant des codes
et des réglements particuliers. Ainsi, cette complicité
dans I'acte photographique au sujet d’espaces difficiles
a capter va donner i la quéte de Léonard un propos
que 'on pourrait qualifier de social. Ici, le regard de
I'autre devient un regard privilégié pour présenter les
conditions de vie de chacun lorsqu'il est question de
sa subsistance. Mais parfois il faut user d"autres moyens
afin de saisir sans artifice la condition ouvriére. Il en
sera ainsi dans la série Les marcheurs (2004), Pendant
un mois, aux petites heures du matin, Léonard a fait
le guet dans un secteur ouvrier de la ville, et ce, au
moment ol des travailleurs marchaient en direction
de leurs lieux de travail. Comme un paparazzi, 'artiste
se dérobait 4 la vue de son sujet, attendant le moment
oi son objectif pit capter ces personnes combattant le
froid matinal. Si, dans ces photos, des visages d’ouvriers
des manufactures de textile sont montrés, leur pré-
sence, toutefols, ne renvoie a personne en particulier,
Elle émoigne surtout de la condition humaine lorsque
celle-ci est soumise — comme nous I'a rappelé Fou-
cault - 3 un assujettissement disciplinaire des corps.
Justement, selon Foucault, la modernité instaure
un rapport a l'espace et au pouvoir tour i fait nouveau.
L'« histoire de I'ceil », telle qu'elle s’est manifestée en
Occident, aura ainsi été considérablement bouleversée.
En mettant en place une technique associant le pou-
voir et le visible au sein de 'espace urbain, I'ceil du
pouvoir ne s'incarnera plus dans un supposé rapport
a la transcendance. Au nom de la discipline, il s’exercera
désormais et de fagon immanente sur le « corps social ».
Ainsi, malgré ses allures totalitaires, la panoptique se
veut essentiellement démocratique. De plus, ce procédé
érait fait pour s'adapter au capitalisme naissant. La
surveillance généralisée apportait une streté dont
devait profiter toute la société, surtout lorsque celle-
ci est régie par une économie en pleine croissance.
En ce sens, 'ceil du pouvoir ne sera plus réservé i
une seule applicanon. Comme nouvelle technologie
du visible le panoptisme s'incarnera partout ou la
discipline semble requise. Clest pourquoi, au dire de
Foucault, la démocratie panoptique est un événement
dans I'histoire de la pensée, événement qui fera de
Bentham une figure plus importante que Kant et
Hegel. En ce sens, le Xvi1I¢ siécle a eu beau annon-
cer l"autonomie du «pensez par vous-méme », 1dée 2
partr de laquelle Foucault considére possible I'actua-
lisation d'une esthétique de I'existence, le siecle des
Lumiéres instaurait également une muse en forme de
'espace, rendant ainsi effective une « orthopédie
sociale». Les nouvelles technologies de surveillance
font de I'espace public un territoire constamment
surveillé, Pour ses photographies de travailleurs cap-
tées clandestinement, Léonard a également pris en
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compte ce potentiel inhérent au territoire urbain, Dans
cette politique de la visibilité on personne n'est a I'abni
du regard de I"autre et ol pourtant chacun a droit a
I'image, I'artiste avait pour unique intention de «ne pas
céder le terrain aux seules caméras de surveillance® ».

Dans Guardia, vesguardeme, le stratagéme
utilisé par l'artiste est toutefois plus complexe. Pour
effectuer ce projet, Léonard s'est rendue a 'ére 2005
a Mexico. Dans cette mégapole de ’Amérigque cen-
trale, environ douze mille gardiens de sécurité, les
guardaespaldas, ont pour mandar de surveiller les
commerces et les érablissements appartenant a 'entre-
prise privée. Alors qu'en Amérique du Nord, la
technologie permet un systéme de surveillance par
caméra, I’économie en voie de développement du
Mexique fait en sorte que la plupart des commerces
s'en remettent aux firmes de sécurité pour surveiller
leurs propriétés. Pour observer de pris ces individus
payés pour jeter un ceil sur tout ce qui peut paraitre
anormal, Léonard s’est donc rendue sur la place de la
Constitution, aussi connue sous le nom de place du
Zocalo, coiffée dun chapeau dans lequel elle avait
dissimulé une caméra de surveillance. Elle a eu ainsi
tout le loisir de suivre discrétement quelques agents
s'acquittant de leur tiche. Le principe du panoptisme
est hien stir de pouvoir voir sans étre vu, mais il sup-
pose également que personne n'est a 'abn de cette
astuce. Apparemment simple touriste, I'artiste devait
exercer son pouvoir en le camouflant. Son action clan-
destine prenait alors les allures d’une performance
sans spectateur. Par ce jeu de pouvoir qui s’exerce
entre le regardant et le regardé, Léonard pouvait 2 sa
guise s’approcher de ces travailleurs sans les géner.
Elle les dévisagera au naturel, circulant autour des
étals, atrentifs au moindre geste, de sorte que la relation
qui pendant un certain temps va s'établir entre Partiste
et les responsables de la séeurité sera présentée par
Léonard comme une histoire d’amour?.

Au sein de cette poliique de I'espace telle gu'elle
s'est appliquée i partir de la modernité, le travail ars-
tique a toujours été d’autant mieux considéré qu’il
s'effectue dans les ateliers. Et puisque de nos jours le
territoire urbain semble de plus en plus sous haute
surveillance, plus que jamais une relation ambigug
s'instaure entre les artistes et Pespace public. Ne reste
plus qu'a trouver des formes de résistance permertant
de mettre en scéne des sujets autrement impossibles a
saisit, Dans le cas de Guardia, resgudrdeme, Léonard
a su affronter le disposinf-symbole du pouvoir, per-
sonnifié par les gardiens, en travaillant a la frontére
du visible et de I'invisible. Mais cere stratégie devair,
ici, servir uniquement un projet artistique. Dans une
salle du Musée plongée dans le noir, une série de cing
projections diffusait en boucle les vingt-deux courts
films de Peeuvre A des intervalles différents. Seule la
finale montrait pendant quelques secondes un méme
type d'image : celle d'un gardien — quelquefois policier
ou militaire — regardant en direction de I'objectif caché.
Comme spectateurs, nous sommes nous-mémes en
quelque sorte intégres a cette machine panoptique.
Visuellement nous nous retrouvons en lieu et place
de la caméra. Or c’est justement pour cette raison que
Foucault considere la société actuelle comme une
société ayant remplacé celle du spectacle. Mais, con-
trairement a Debord, la société du spectacle s'identifie
pour lui & la mise en représentation de supplices sur

la place publique, et non a I'hégémonie de la mar-
chandise et de la ratonalité marchande dans la sphére
culturelle et artistique. Toutefois, il n’en demeure pas
moins que s'il v a bel et bien un devenir specraculaire
de la société de consommation, basée sur un marché
devenu mondial, celle-ci est de plus en plus inquiétée
par la sécurité. En somme, nonobstant le fait que
Debord et Foucault ont tous deux parallelement
réfléchi sur le pouvoir eu égard a I'architecture et i
I'urbanisme, les situationnistes ont encore i 'esprit
une vision utopique de P'espace public. En tant qu'art
intégral, I'urbanisme unitaire de Debord peut bien
espérer un vivre ensemble en dehors de toutes formes
spectaculaires, mais c’est ne pas considérer 'état de
surveillance constante auquel le territoire semble
désormais soumis. C'est ne pas considérer que le
pouvoir n'est plus organisé selon une logique binaire,
Par conséquent, il se peut que les analyses proposées
par Foucault soient de nos jours plus pertinentes. 1l
s'agit moins de changer le monde comme le souhaitait
encore Debord que d’inventer des stratégies qui met-
tent en évidence les relations de pouvoir. Les artistes
qui ceuvrent dans l'espace public doivent ainsi créer
de telles stratégies pour défendre leur territoire. Apres
tout, comme le déclare Léonard i la fin de son texte
publié dans le catalogue : «il faut bien se protéger,
mon amour »,

1, Voir Michel Foucaulr, Swrveiller et puntr, chapitre 111 « Le
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Abstract

he author bases himself on Michel Foucault’s analysis of

Jeremy Bentham’s Panopticon to examine the works of

Emmanuelle Léonard — more specifically, the video instal-
lation Guardia, resgudrdeme (Guard, protect me), made in
2005. In Mexico City, Léonard followed security guards wear-
ing a hat in which she had hidden a surveillance camera.
Based on disciplinary subjection of bodies, our societies and
democracies have become panoptic and subscribe to a policy
of visibility transformed into the policing of behaviours. In
confronting this policy, Léonard devises tactics and strategies
of resistance to the panopticism of urban life. In opposition
to Guy Debord, who criticizes society starting from the
notion of spectacle, there may be reason to think, with Fou-
cault, that the urban space is more propitious to generalized
surveillance.






