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DOSSIER THEMATIOUE

L'INSTALLATION : UN RITE CARNAVALESQUE ?

émasquer le carnavalesque en art actuel et saisir
comment il y ceuvre, c'est aussi filer des liens
entre des pratiques qui, dans bien des cas, mon-
trent une étrange ambivalence comme le fait
l'installation. Mais nous v reviendrons,

Le carnavalesque

Partons du « camnaval ». C'est & Bakhtine que nous
devons l'idée de carnavalisation, soit d'avoir transposé
le carnaval — qui, naturellement, n'est pas un fait lit-
téraire, — « dans la langue de la littérature ».!
Ludique, moqueuse et cynique, la sensibilité camava-
lesque couronne et découronne ses représentations.
Parodique, elle crée un double profanateur. Mouve-
mentée, elle articule ce qui s'oppose, faisant naitre de
la mort la vie. Elle éclaire les dissonances. Elle installe
des incongruités et ramasse les curiosités. Les héros y
sont mis & ras de terre. Traités familiérement, ils sont
décortiqués, fragmentés, disséqués. Sur la place pu-
bligue, son discours s'accroche au familier et se rap-
proche du monde. Il conteste et se destine aux boule-
versements. Son rire va et vient entre les deux poles du
changement. Dans la crise, il est pris par le processus
méme de transformation. S'y mélent la dérision  la
Jubilation.

L'installation

Née d'un manceuvre destinée 4 dévoyer le moder-
nisme, elle abroge les interdits. D'entre les arts, elle
récuse la « pureté ». Elle dissémine, greffe, trace, cri-
tique et conteste les disciplines et les genres? comme
autant d'objets trouvés. Elle les oppose, les jette a bas,
les désacralise comme elle les renouvelle. En les re-
doublant, elle exagére, outre et subvertit leur représen-
tation. Carnavalesque A son insu, elle conieste et con-
jugue des relations antagonistes. Qu'elle ait « subi
directernent sans intermédiaire ou indirectement, aprés
une série de stades transitoires, l'influence de tel ou tel
aspect du folklore carnavalesque »*, l'installation
rabaisse et matérialise 'esthétique. Bien avant Dada, le
carnaval se mouvait aux frontiéres de l'art et de la vie,
sans pour autant étre nihiliste, Parce que l'installation
exhibe le quotidien, abolit les frontigres disciplinaires,
joue avec le spectateur et raille les conventions, on
peut y surprendre l'action carnavalesque. Arrélons-
nous sur le fait de ces empreintes. Suivons les déplace-
ments installatifs de leur tendance millénaire.

L'installation : un rite cornavalesque ?
L'installation qui absorbe le camaval devient I'héritiere
d'une structure équivoque.® Abolissant les ordres hié-
rarchiques, elle est le lieu d'un commerce disciplinaire
et générigue qui régularise le sens par I'émulation de la
sculpture, de I'écriture, du dessin, de la musique, de l'ar-
chitecture, voire de la peinture, du théitre, du vidéo
comme du tissage, du tableau d'histoire, de la nature
morte, de la scéne de genre, du portrait et du paysage.
Ce négoce met en jeu et en scéne la thédtralité autre-
fois interdite par le formalisme greenbergien et réin-
troduit la temporalité rejetée par le modernisme.
Vouée au trafic entre l'art et le quotidien, I'installation
lutte entre la culture populaire et officielle. Elle réunit
l'art et la vie par ses matériaux souvent trouveés, récu-
pérés, usinés ou encore arrachés au quotidien et son
introduction du spectateur dans l'euvre. Devenu fami-
lier, le spectateur fait du site sa situation. Comme le
minimalisme le lui a appris. Contrant l'espace théitral
classigue, l'installation rassemble les regardants et les
regardés.’ Détroné de son statut privilégié, 'objet
partage la scéne avec « l'espace, la lumiére, le champ
visuel du spectateur et l'objet lui-méme ».5 Résistante,
l'installation sort du musée (Forét/Paradigme,
Répétition pour une écologie (L.-H. Larin), La donna
delinguanta (Martha Fleming et Lyne Lapointe),
Beyond Polders (A, Paiement), Le Musée des traces
(I. F. Whittome), L'Art de galerie (Gilbert Boyer),
Attitude d'artistes (Jacky Lafargue et Louis Coutu-
rier).” Rebelle au marché et 4 I'institutionnalisation de
l'art, sa fugacité défie la prudence des conservateurs,
des collectionneurs et des historiens « archéolo-
gistes » Souvent déménagé hors du musée, le chantier
installatif manifeste contre les habitudes historisantes
et mercantiles de I'art, il exploite le lieu d'accueil et tire
profit de la situation méme si paradoxalement, l'instal-
lation dépend des traces vidéographiques, photo-
graphigues et discursives (discours critique et analy-
tique principalement véhiculés par les revues qui elles
circulent dans et par le réseau institutionnel). Mais les
années faisant, le débridement installatif a capitulé,
trahissant son étrangeté ou l'apprivoisant. De |'éphé-
mérité a l'itinérance, 'installation prolonge son exposi-
tion. Complaisante, elle raccole les institutions. Con-
trariant la logique de T'exil (du marché et de Thistoire
de 1'art), elle se trouve un abri temporaire : la galerie
voire le musée.



In situ, elle provoque des
contacts familiers quoique irré-
solument incompatibles avec le
train ordinaire de la vie, troublée
par I'Unheimlich. Dans la topo-
graphie camavalesque, rivalisent
le haut et le bas matériel. Rasant
le sol, l'installation rabaisse ses
objets par terre. Les socles sont
délaissés comme autant de pié-
destaux répudiés. les cimaises
sont désertées au profit de murs
anonymes (Buren, D'un cylindre
a lautre). Carnavaliser, c'est
aussi réduire la représentation au
familier de I'homme et du
monde. Sur la grande route du
contraste, la matiére joyeuse
couronne le journalier. Souvent
la photo et la vidéo serviront i la
fragmentation et & la familiarisa-
tion des motifs représentés (D.
Blain (La République), A.
Paiement (Amphithédtre), J.
Crépeau (Déconfiture), C. Bol-

tanski), Traditionnellement relié

au quotidien féminin, le trafic du

tissage en installation (I. F. Whittome (Le Musée
blanc), S. Lemoyne, (Hommage d Christo, Borduas et
aux plasticiens), L.-H. Larin, P. E. Saulnier
(Déplacements nocturnes) interroge l'art et ses offi-
ciels, par ses matériaux et leur précarité, par son his-
toire et la discrimination qu'il a subie traditionnelle-
ment, ayant été savamment exclu des Beaux-Arts et
relégué dans les ants dits mineurs.® Ici, & dessein le tis-
sage est louangé alors qu'est ravalée la noblesse des
disciplines. Par sa fragilité, le textile menace la péren-
nité instituée de ';euvre d'art. 1l file la correspondance
entre l'art et la vie. L'art de la guenille (Boltanski,
Claude Simard (Sans titre 1991), Mario Duchesneau
(Nuit blanche) dérange et surprend. Corruptrices, les
cordes et les ficelles nouent, suspendent et délient les
limites disciplinaires, Le subjectile et son contenu se
brouillent. La déposition disciplinaire pense l'art histori-
quement, dans un décalage temporel partant de la pré-
histoire (tissage) et menant a l'ici-maintenant (vidéo).”
En méme temps, l'encyclopédie du camaval est aussi celle

PautEmile Saulnier, Diinlocaments nochumes, 1991 (détad).

du monde nouveau, de choses nouvelles qui comme la
vidéo en installation ont le pouvoir de rénover autour
delles les autres anciennes choses, de leur donner une
forme neuve!” et qui obligent le spectateur & s'adapter i elle.

Le site, la durde et le contenu de l'ceuvre associés
au spectateur désamorcent l'autoréflexivité exclusive
de l'objet d'art. La perméabilité des frontieres disci-
plinaires et génériques engendre l'ambiguité de l'instal-
lation. L'artiste défait les limites de l'art et ses histoires,
ses genres et ses disciplines. En cascade, les doublures
I'exhibent. La démonstration carnavalesque glisse.
Souvent la mise en scéne installative s'appuie sur la
répétition. Doublés, les images et les objets se contre-
disent, de 1a leur force. s découronnent l'original. La
reproduction déforme, diminue, allonge, altére la repré-
sentation. Référentielle, la réitération se développe
comme une forme d'argument ou de contreproposition
dont les ravages minent l'iconographie (1. F.
Whittome, la série des Musées ; L. Magor, Production ;
P. E. Saulnier, Un siécle éventré).



L'usage relativement fréquent en installation de
miroirs (ou de caméras vidéo qui enregistrent en cir-
cuit fermé) et les mises en abime qui en découlent ren-
forcent l'idée de doublure dont procéde la carnavalisa-
tion. L'étrangeté de leurs réflexions et la fascination
qu'elles exercent sur le spectateur démontre le carac-
tere illusoire de la représentation.!! Comme un instru-
ment magique transformant les « choses en spectacles,
les spectacles en autrui et autrui en moi », écrivait
Merleau-Ponty, le miroir double la réflexivité.!2 Il cor-
poralise visiblement le corps voyant. Le sens (se)
réfléchit. A plusieurs reprises, Rober Racine a projeté
le spectateur dans les pages du dictionnaire, Sacrilege
l'installation présentent des feuillets troués. Dans ses
orifices miroitants s'inscriront temporairement les
spectateurs. Comme autant de regardants éphémeéres
sacrés rois le temps d'une interprétation. Vigoureu-
sement familiére et profanatrice, la grammaire car-
navalesque détrone les héros dépecés, désagrégeés,
éprouvés par le temps, (Un siécle éventré (Paul-Emile
Saulnier), Baby Foor (Noces de Canna), Mes Vaeux
(Annette Messager), Boltanski (Archives, réserves et
monuments).

Profondément populaire, le discours carnava-
lesque, contrastant et répétitif auquel Bakhtine attribue
une visée antichrétienne, s'exprime, entre autres, par
une exploration du langage du sexe et de la mort ; le
découpage grotesque du corps détermine la parodie.!
Pour cela, Forét/Paradigme. Répétition pour une
écologie de L.-H. Larin (1988) en est un exemple
remarquable. En introduisant le spectateur — devenu
spectactenr — , dans le spectacle, l'installation est com-
munautaire. Dans ce lieu ludique de gestation énoncia-
trice répetent Eros et Thanatos, Coincés entre 'arbre et
I'écorce, les index iconiques montrent deux corps mor-
celés & l'intérieur d'un seul. Ces arbres-phallus, ces
matrices moulées qui sont-ils ? Qui sont-elles ? Sus-
pendues, les dépouilles de latex embrouillent le sexe.
Découverte, la peau sexpose. Les attributs inversés, le
corps est ouvert, tombal et matriciel, mis en abime
dans des dédoublements inauguraux. Question de
vedute pour l'artiste et le spectateur qui réglent la dou-
blure principielle. Désacralisés, ces corps fantasques
étirent la représentation. Ils engraissent la mort. Leurs
empreintes montrent des fragments détronisants. Elles
créent « un monde & l'envers ».' Ailleurs Richard
Purdy fait virer la géographie (L'inversion du monde),

Avec Progeria Longaevus, il rend I'homme millénaire,
atteint de longévité ; renversante, sa maladie immunise
contre la mort.

Recouvrer le carnavalesque sous |'ambivalence installative
Avec l'installation, le passage du modemisme au post-
modemnisme se négocie. Freinant la course a l'avant-
gardisme et dévoyant le purisme, la situation installa-
tive fait éclater ce qui reste du moderisme compris ici
dans son sens étroit tel qu'imposé par le formalisme
greenbergien. Qu'est-ce & dire 7 En fait, le cumul des
hétérogénéités cultivées par les pratiques installatives
oni fait virer et la modemité et ses prescriptions sacrées.
L'installation ne s'est pas contentée d'estomper la spé-
cificité picturale, sculpturale. Du méme €élan, elle sup-
prime la pureté disciplinaire et abroge la subordination
de la peinture et de la sculpture & l'architecture.!S
L'enjeu installatif ne réside pas dans la détermination
de limites spécifiques. Et c'est bien 14, dans ce lieu
provocateur et ambigu, que se manifeste le carnava-
lesque de I'euvre enchevétrant l'art et la vie. Et si ironi-
guement, il engrossait le sépulcre modemniste ?

Nous savons gue le formalisme et sa modernité
nient la temporalité et le site de I'ceuvre, présumant
d'une perception immédiate et instantanée.!® Ces pré-
ceples, auxquels s'ajoutent la pureté, la spécificité et
l'autoréférentialité de I'objet d'art moderne, devien-
dront autant de lieux de critiques virulentes.!” Le post-
modernisme canalisera ces objections, Parce que I'ins-
tallation serait un véhicule postmoderne'® et s'ob-
jecterait conségquemment au formalisme et parce que
le postmodernisme nous coince dans un double bind et
ce faisant accule l'installation dans une position inte-
nable, non pas & cause de sa structure conceptuelle,
provisoire, ambivalente et hétérogéne mais parce que
le regard porté sur elle s'est plu dans l'idée d'une rup-
ture postmoderniste, l'installation nous conduit & inter-
roger cette fracture identitaire.

En reprenant & son compte ce que le minima-
lisme et d'autres pratiques avaient enclenché!®, l'instal-
lation, nourrie aussi aux fruits des avant-gardes du
debut du siécle, amorce sa démarche. Selon la version
postmodemiste la plus courante, elle rompt totalement
avec ce qui l'a précédée.?? A chaque fois qu'elle
recourt, par exemple, 4 la vidéo pour critiquer la pein-
ture ou encore & la théitralité pour prostituer la pureté
disciplinaire ou tout simplement lorsque in sifu elle



interroge la muséologie, le marché de l'art et Ihistoire
de l'ant, l'installation profane le modernisme qui avait
pour seul moyen critique, sa spécificité.

Pourtant l'autoréférentialité manifeste de l'installation
procéde d'un héritage formaliste, peut-étre inavoué, mais
tout autant dynamique. Et si par son ambivalence fon-
damentale l'installation se distanciait du modernisme
au lieu de rompre définitivement avec lui?!, si elle dif-
férait I'engagement esquissé préalablement par ses
prédécesseurs ? D'une part, aprés le minimalisme, 'ins-
tallation s'efforcera d'éconduire l'interdiction  la théi-
tralité, misant sur la présence et la mise en situation de
I'ceuvre afin d'empécher la neutralité du spectateur. De
I'autre, il faut voir aussi comment au cours des années
60), la sculpture par son incontestable prépondérance
en Europe et en Amérique déjouera |'impureté dans
laquelle on l'avait reléguée.?? Notamment tributaire
des travaux de Comnell, de Johns et Rauschenberg?, la
sculpture américaine du minimalisme au land art, rétor-
quera au carcan disciplinaire tel quimposé par le for-
malisme. Cette emphase sculpturale ne visait pas a
inverser en sa faveur l'opposition picturale-sculpturale.
Le dépassement de la frontiére entre la peinture et la
sculpture cherchait plutdt a en assurer l'association,
transformant le leurre de la modemité telle que nous
en avions hérité de Greenberg, Profondément marquée
par cette expansion extraordinaire du champ sculptu-
ral, l'installation couronnera allégrement le trafic des
disciplines et des genres, les provoquant jusqu'a en
faire éclater les conventions et les habitudes.

Dans ce contexte, Krauss annonce la fin de la
logique de la sculpture modeme qui en était une de né-
gation® et lui oppose la logique de la sculpture « in
the expanded field » (dont V'installation fait partie), en

Vo s monoge d o fvet o emprines de Fovt v, Répéiion pour une g (1981-1967) de e il Lor,

d'autres mots, la logique postmoderniste.?s Pour
Krauss, le postmodernisme, « this historical rupture
and the structural transformation of the cultural fields
that characterizes it », contredit I'idée de continuité
véhiculée par le modernisme. Compris comme un
événement historique ayant une structure détermi-
nante, il met fin & une logique restrictive et la remplace
par une logique plurielle dhybridation. Selon Krauss,
la rupture se doit d'étre catégorique, accentuant ainsi la
réfutation modemiste. Avec elle, nous endossons sans
réserve le rejet de la linéarité modemiste et de sa pu-
reté exclusive. Mais voild, la modemité nous a fait
réfléchir aussi sur 'opacité du signe griice au regard
révélateur que Greenberg a posé sur l'opacité du signe
pictural, contrebalangant ainsi, enfin, les effets réduc-
teurs d'une iconologie aveugle & la spécificité de l'objet
d'art.?® En ce sens, nous croyons que l'installation est
redevable de ces acquis. Elle en a tiré ses legons. Une
position plus nuancée, axée sur le passage d'une logique
a une autre et non sur leur répudiation réciproque, per-
mettrait de rendre compte du flou installatf, c'est-a-
dire qu'a ébrécher le modernisme, l'installation le nie
et l'affirme. Elle le met en crise pour mieux aller et
venir entre ses deux poles. Son rire ambivalent raille
les rites sacrés du formalisme. Pourtant la monumen-
talité et la gestualité expressionnistes sont ravivées.
Les signes installés, le plus souvent figuratifs, familia-
risent le champ de la représentation dont le gigantisme
n'est pas sans rappeler les grandes plages picturales
abstraites. En les parodiant, l'installation les met & l'en-
vers. Elle permute et inverse leur logique. En contre-
point, la fonction métalinguistique impliquée dans la
communication artistique joue un role de premier plan
dans l'installation. L'autoréférentialité exulte. Elle

o



multiplie ses canaux et exerce sa réflexion, entre
autres, par ses transports disciplinaires. La spécificité
est redoublée. Matériaux et disciplines procédent au
redoublement. Ainsi sa position trouble a I'endroit du
formalisme nous empéche de conclure & une rupture
moderniste définitive. La dénégation formaliste
implique ici son renouvellement.

Qu'est-ce dane alors que le posimoderne ? Quelle
place occupe-t-il on n'occupe-1-il pas dans le ravail
vertiginenx des questions lancées anx régles de limage
et du récit ? [...] Etonnante accélération, les « généra-
tions » se précipitent. Une @uvre ne peut devenir mo-
derne gue si elle est d'abord postmoderne. Le post-
modernisme ainsi entendu n'est pas le modernisme &
sa fin, mais @ l'état naissant, et cet état est récurrent.2?

Jean-Frangois Lyotard

Reprenons Lyotard, « la modemnité de quelque épogue
qu'elle date, ne va jamais sans I'ébranlement de la
croyance et sans la découverte du peu de réalité de la
réalité, associée 4 l'invention d'autres réalités ».28 Ses
allers-retours du « feed-back historique » articuleraient
une insistance immémoriale. De 12 aussi surgit l'irréso-
lution postmoderne. Sous ce masque perce le camava-
lesque. S'il est vrai que l'art actuel se plait & rappeler, &
citer, il n'est pas le premier & faire comparaitre l'art et
ses histoires. « Entre bien d'autres choses l'art est con-
tinuité » écrivait aussi Greenberg.?? Recouvrer I'héri-
tage camavalesque antique dans l'installation n'entame
ni son actualité ni son originalité. Si en infiltrant du
quotidien dans le lieu sacré de la culture, l'installation
raille et répéte, en fait, son ambivalence en renouvelle
inimitablement l'expérience rituelle. Elle va el vient
sur la place publique, se donnant des allures familieres
qu'elle se plait & inquiéter du méme souffle. fn sinu, les
dissonances se bousculent en amont comme en aval.
Inguiétante et érrangére, 1'installation tire de leur
cours ordinaire, I'art et la vie.

ManON REGIMBALD

o

I.

Mikhl Bakhtine, Prablémes de k poéfigue de Dostoiews, Lousonne, L'Age
d'homme, 1970, p. 143. En tont que manifestufion porodique de lo culture
populaire dars I'Anfiauité, ou Moyen-ge ef sous lo Rencissonce et avant de
mener 0 |'&clmtement polyphonique du romon ou X siéde, le comioval est com-
pes, dans ses sommes, comme una forme rifvelle et spactoculire, opposée o
lo « culfure officelle, ou ton séreux », déibérément exténeure oux insitufions
&t organisée sur le mode comigue (ol le rire est broqué sur les feurs eux-
mimes). Mikhod Bakhting, L ‘oewnve de Frangois Rabeiois et fo cufte populaive
ou Moyen Age et sous o Rennissonce, Pors, Golimard, 1970, p. 13. Dans
I'etoblissement de rapports eate ['instolloion et le comaval, nous nous rap-
parterons principalement  ces recherches,

Tout objet d'art transporte des genves. Ce sont prindpalement la densité du frofic
genérique et la dispersion,/Bffraction des frogments rapportés qui spciient |
follaion des outres profiques arfisfiques. Quant ou rofic disciplinaie, & notre cor
naissonce, [nstallction nous appordt Bire un canal sons parell, dans ko mesure
i) |'intensité et le volume des ronsocfions impliquées v sont churissants,
Nikhil Bakhting, Problémes de o potique de Dostoevski, op. it p. 152,
Sous le couvert d |o « thédnolit », ¢'est cetie Aquivoque omorcée por le mink
malisme: que Fried oppréhendait font dons son orfide « Art and Obiecthood »,
Roppelons ['énique batoile en faveur de lo thédmité menée por les arfistes du
manimalisme d'od est surgie |'instollotion olors que 'y oppostent ordemment
les tenants d'un « art pur » défendu por les critiques Clement Graenberg,
[ # Recenness of sculphure », Minimal Art. A Criical Anthotogy, New York, E. P.
Dutton, 1968] et Michael Fried [ « Art ond objecthood », Minimal Art. 4 Critco/
Anthology, op. cit]. C'est pourquoi s dors ost u XVille ik dé Fied
cherchiit & fermer Je tobleau @ o présence dy spectateur, retraant & lo pre
midre crise de ['ontithédialité, dans sa recherche pour combatire « lo foussedé
de sa représentation et lo théamalité de ko figurotion ». Michoel Fied, Lo place
v spectateor. Fsthéfipue et ongines de o peinfue modeme, Poris, Gallimard,
NRF, 1990, p..

Remarquons gue Rousseou suspectait le spectacle cossique, metiont en doute lo
suppléonce de b représentafion 2 loguelle 1 préférait les « fites publigues sons
exposifion i spectucle, sons « nien @ voir » et dans lesguelles les specioteurs
desiendront eux-meémes s acteurs ; « mais quels seront enfin les objets da ces
spectodes ? Rien si 'on veut... Plantez ou milleu d'une ploce un piquet couror
né de fleurs, rossemblezy le peuple et vous ourez une féte, Faites mieux
#ixore - donnez les spectuteurs en spectode : fendezdes adteurs euxmémes »,
1. ). Rousseau tité par Jacques Demida dans « Le tégtre de o cuauté et lo dér
ture de ko représentation ¥, ['émiwre ef ln différence, Paris, Seul, 1970,
p. 360,

(loude Gintz infroduisant (et roduisont) le texte: de Robert Mo, + Notes an
sculpture ». Dans cet arfide, I'outeur contribue @ décentrer |'attention de 'obiet
pour ouvir o situation minimokste. Robert Moris, « Notes on stulptue », tadui
par Cloude Gintz, dons Regonds sur 't omeérican s anndes soikante, P,
Teritoires, 1979, pp. 8490

De ses débuts A oujourdhui, nous proposons que les modes d'ocfion de |'instok
lofion se sont développés sekn deux grondes tendonces, st | epheémésité et
I'tinéronce. La rupture rodicole ove ke miliey de I'ort que 'instollation offichait &
ses orignes ef ke iafic ouquel el se live oujourd hui ovec le réseou insfitufion:
el morquent ce changement, Toutefois le rodicalisme de lo rupture: avec le
marché et les institutions de |'ort demeure suspect. Comme le remarquoit



10.
. Nous pensors oux sites spécifiques de Robert Smithson oéfinissant des oeuwes

12.
13.

15,

1é.

17

Lowrence Allowoy ou suiet du Lond Ad, « Smithson, Denis Oppenheim and
Heizer o expressed serious reservations about the art gollesy, os spore ond sys
tem, by 1970, but non of them gat way from it =, L. Alloway, Sites ispection,
Aetforum, no 15, octobre 1976, p. 55,

Les tovous de Mogdolena Abakanowicz, Chiisto ef de Fvo Hesse sont signift
caf 8 cet bgord, enre oufres.

Nous nous souviendrons que Payont avait déjé pressent ['importance de ln vidéo
en instollation « comme crifique des formes todifiennelles (et fighes) de
I'« art 2. René Poyont, « Une ombiguité résistonte : [nstollafion », Ve,
Pidces détnchées sur [ort 19761987 Trois, Loval, 1987, p. 336, Mok id ce
qui nous intéresse ce sont les relafions poloires entre e fissage et lo vidéo
qu'éiabit [nstallation.

Mikhoil Bokhtine, L ‘neuvre de Frongois Rabelos. .., op. dt, p. 450.

dphémeres réalishes e plus souvent ovec des miroirs servont de révéloteurs des
liew choists &t oussi de moyens d'intigration d'éléments instables : nuoges,
ciel ; par exemple, ses instollafions Rock soit ond miror squove 1 (1969) el
En&?b\‘r?ﬁamﬂ%‘?] peésentées ou symposium dy White Museum Comell &
|'université Comell ou encore Mine Mimor Displocement, projet qui consisait
déplocer dans e Yucoton des sévies de miroirs que Smithson expasait 8 |'ex
trieur sur le sol, & moifié entemés et réfiéchissont le ciel ; ou Quibec nous
songeons 0 Lise-Heléne Lorn qui, ovec Fordr, Parodigme, Répétition pour we
dcologie, ufisoit une coméo do en circuit fermé ef présentoit ur un Boran
péont ['image en direct du spectocteur en roin de réofiser des orbres de papier
fournal olors qu'en différé &t projetée ko repeésentation de Jo consiruction d'or
bires lors des perfurmences collactives en otelier

Mousice MereauPonty, L'oed o 'esprt, Poris, Gallimand, 1964, pp. 33-34.

Le corps grotesque chappe oux conons modemes, « 'occent est mis sur les por-
fies Bu coms o) cehubd est soit owert ou monde extérieur, c'estdie oi ke
monde pénéire en lui ou en sort, soit sort kikméme dans e monde, ¢'estrdine
ou orfices, oux protubdronces, @ toutes les ramifications et excromsonces ©
bouche bée, orgone génitous, seins, phollus, gros ventre, nez. [...] Cest le
tonps étemellement non prét, remellement réé ef créant, ¢'est un maillon dors
In chane de |'evokition du genre, plus exacement deux maillons, monfrés @
'endroit oil & se joignent, ol is entrent ['vn dons ['outre . Mikhail Bokhfine,
op. at., pp.35-36

Dés I'Anfiguité, o parodie Sfoit inhiérente 0 cete perception comavolesque dov-
blont « un monde @ |'envers ». Mikhail Bokhtine, Loc, dit. Lo poéfique de
Dostoiavski, op. dt., p. 175.

(e n'est qu'd o fin du YVl sigde, que F'ortiste « qui jusqu'alors étoit un crée-
teur pouvant 5'exprimer dans n'importe quel domoing, o commence & deveni
un spécialste, (ette division 5"occéléem au X|¥e sikde pour culminer ou début du
A¥e sidele. Entre temps, ['orchitecure s'Bfoit golvoudée en passont de ['usi
tansme ou foncionnolisme » . Jeorrluc Duval, « Les osuwres monumentoles »,
Joon-Fiare Roynoud, Houston, The Mend Collection, 1991,

(lement Greenberg, Lo peinture modemiste » [1961], Peinture. Cahisrs
ifvéoniques, no 69, 1974,

h ce sujet confronter notomment les. fextes de Rosalind Kiouss et de Michoe!
Fried dans « 1967 ,/1987: Genealogies of ort and thecry », Discussions in cor-
temporary cufture, Dio Art Foundabon, Seatrle, Boy Press, 1987, S'ojoutent les
textes de Leo Steinberg, « Other Criteria », Regords sur ['art aménicain des
amées soivante, oq. ot , de Barbora Rose, « ABC Art », ibad. Dans son mtroduc:
tion & The Cripinality of the AvoniGande and Other Modsmist Myths, Resclind
Krouss expase son opposition oux valeurs modemistes et fait ramarquer

2.

2.

que « this essays chart pot only my own crifiel ond intellectual development but

that of o genermtion of American criics, althougt | must odd, nat for the most
port crfics concemed with the visuol orts =, Rosolind Krowss, op. cit, p. 2. Je

souligne.

. René Payont, Une ambiguité résistonte  ['instatlafion, op. dit, p. 338 ; Rosclind

Viouss, Scufpture in the Expanded Field, op. o, ; René Blouin, Awora Boreals
dans Awaora Boreafis, Montréol, Centre intemational d'art contemporgin de
Montiéal, 1985, p. 2

. Plusieurs textes des onnées soixante démontrent un mécontentement profond 0

['endoit du formalisme ef promewrvent en conrepoint un ort différent.

. Nows ne partogeans pas id Jes wes sur le postmodemisme de Krouss qui l'en

tend comme une rupture définifive ove le modemisme. Rosolind Krouss,
Scwipfure i the Expanded Field (1981), loc. dit, p. 220. Remarguons toutefoss
que dans son infroduchion (1983) @ The Originality of the Avant-Gorde and
(ther Modemis! Mytfs, Krouss est phus uoncée, « [Postmodemism], if is this
phenomengn, bom of the lust two decodes, thot in tum has opaned crifical proc
fce, overtly, onto method ». Infroduction, op. G, p. 6.

Nuancé dons ses propes, Poyont avait peru cette pasition poradoxole de ['insok
labon. Payant affime - « on dira donc que |'mstollofion, c'est e nom postme-
deme de |'oevre d'ort », avont de poursuivre  « Utiiser ke teme instollation ce
nie. serit donc non pos désigner un liey postmodeme, ¢'estidire souligner de
I'abjet une qualité porficuliérs, mais waisemblablement opérer sinon fo sarfie
hors d modemisme dy moins 5o mise en scdne citiue », Rend Poyont, Une
ambiguié résisonte - istolfion, op. i, p. 338 Je soulgne.

A M. Hommocher, « Espoces explosés — espaces explorés : fendances depus
1960 », Lo scufpfurs, P, Cerde d'or, 1988, p. 362

23. Rouschenbeg et Johns oueront un rle prépondisont durs I rvel sclphul et

Iybdement des disciplines.

24, Rostlind Krouss, Sculphre in the Expanded Fiskd op. dit, p. 282.
2, Ihid p. 287,
i LEMEEduﬂﬁﬁthmﬂdﬁvél'ﬁqimhndel'dﬁrd'MMmm

parodgcal, découant et cochant & ko fois lo chose signdide. Il ne foudroit pos
pour autant crore que le XXe siéde ounit inventé cefte oscilation du signe. A
viai dire, ko phikosophie clossique en défendait les posifions et bien ovant cerfains
philosaphes de |'Antiquité en avoient esquissé les grondes lignes. Frangois
Réconali, Lo onsparence ef ['énondiafion. Pour inodbite 0 lo pragmanique,
Paris, Minwit. D'ailleurs lo mese d plat des heéroghyphes dans ['ost égyplien ef les
quirkndes de grommat dons les dessing de bo céromigue en Gréce onfique,
ovangaient lo méme fonction métalinguistique. Elles montrent la reqrésentafion.

27. Jean-Frongois Lyotard, « Réponse @ lo question : qu'estce que le post

mademe ? », Critigue, no 419, awi 1982, p. 365.

28, Iid, p. 363.
29. Cement Geenbesg, « Lo peniur modemiste »,kc. it p. 3.



