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DE L’EVANESCENCE DE L'IMAGE

Diane Morin et
MNicole

commissaire Gingras, Galerie

Hevrements, avant d’étre une exposition, ¢st un ttre,
Un dtre diablement etficace qui rallie une sensua-
lite de I'tmage et mert accent sur sa diaphanéite.
Peut-étre, aussi, est-il plus que cela. Pour une part,
il rend compte d'une certaine réalité de 'image, ré-
duite au signal numérique et pouvant désormais ressurgir en tous
licux, sur routes surfaces, simple passante sur les peaux diverses on
elle transite. Mais pour une part seulement, car 'une des artistes
reste encore au plus pres de certaines des conditions essennelles de
la photographie argentique, i qui il faut lumiére et obstacles pour
s'incarner sur papler. Sans doute cette exposition est-elle l'occa
51011, SOLS IL"\ PI'L"I]I.]?\\L'?\ lrllll bitre T.l?\\L']]I'.‘ll'll!'\ I.iIL“IL' rencontre
entre des états d'images, en provenance de médiums différents.
Ce n'est pas la premiére fois que cette évanescence de 'image pas-
stonne Nicole Gingras. De la mincenr de image, a la fois exposition
et catalogue reéalisés chez Dazibao, témoignait deja de cet intéret.
[l y avair deja la, nommeément, la volonté de penser et présenter
I'image dans « son mode d’apparition », la soumettant aux « mé
canismes grace auxquels les images sont percues et lues », Il v érait
« question du contact fragile entre la lumiére et une surface »',
La ou la presente exposition va plus loin, ¢’est qu'elle se consa-
cre tout entiére i la question du passage et a 'evanescence des
effers lumineux. Voyons sur piéce en évoquant tout de suite le
travail de Diane Monn,
L'acuvre que présente cette artiste est logee, 1 faut le dire, dans le
sous-sol de la galerie, Il y tait nowr, car cela est essentiel i expe-
rience de Peeuvre. S'approchant du lieu, on entend des bruits sac-
cadés, incongrus, rendus plus impressionnants par Pabsence totale
de lumiere. On entre done i titons, incertain, craignant de buter
sur quelque piége. On v découvre bientot une série de boites
mstallées sur le mur, i hauteur de genoux ou presque, formant
autant d'étranges coffrets illuminés par le dedans et le dessus, Sur
la face supérieure de chacun, repose un verre dépoli. Du genre de
ceux que 'on rerrouvait dans les déja vétustes appareils-photo ar-
gentiques, plage sur laquelle I'image s’érendair, nversée, et s'offrait
a la mise au foyer, sous le prisme qui la rerournait pour que I'eeil la
per¢oive de fagon normale. Sous ce verre €agitent de bizarres bes-
tioles mécaniques, insectes de méeal aux tges et élytres mécanoi-
des . Mais ce ne sont pas d'elles-meémes qu'elles s’ébrouent ansi.
Oh, bien sur, elles vibrent bien quelque peu, mais ¢’est surtout
sous I'effet de lumieres qu’elles fimssent pas former un mouvement
vaguement cineétique, grossierement cinématographigque. Car ces
lunueres sont calibrées de telle sorte qu’elles sallument et s’etei-

gnent selon une programmation decidée d'avance et c’est sous ces
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intermittences lumineuses que s’anime un (trés) court Metrage sans
cesse repris. Laccompagnement sonore, heurté et gningant, accen-
tue ce cinétisme apparent. On est ict devane un cinema dissonant
qui mamfeste bruyamment sa motion mécanisée, la discordance
des images. Chaque boite-image a sa propre dynamique, son halo
projecteur spécifique et montre une animation singuliére. La toute
derniére, sise dans une piéce séparée par un mur, est la plus grande
et ¢'est une large bande de lumignons qui en illumine la surface
L'image est donc montrée dans sa crudite, dans le moment on elle
s'anime, dans sa maténalité évanescente la plus ténue et dans son
apparition machinique.

Nelly-Eve Rajotte a elle aussi utilisé des surfaces de réceprion
d’images i la méme texture granuleuse, évoquant le dépoli. Cela
crée une peau d'images passantes, heurtées, flottantes, fugaces,
mais lumineuses. L'effer est d'autane plus saisissant que 'une des
ceuvres se compose d'images de vitrines sur lesquelles des reflets
de passants s'agitent, transitent. Le fait de voir ainsi des étres et des
objets en plusieurs transparences suscite un malaise. La proton-
deur et le volume des choses et des lieux disparaissent, réduisant
'ensemble i la surface de réception de 'image-vidéo projetée,
elle-meéme assez diaphane. Il s'ensuit une sorte de liquéfaction
de 'image, dans cette galenie de reflets ou la réalité reproduite
perd toute consistance, Diane Morin éventait I'image sous un
appareillage moteur et une pure projection lumineuse. Nelly-Eve
Rajorte le fait quant a elle par la multiplication des réverbéra-
tions. L'écran, dans les deux cas, se fait récepracle, tablette de cire
ol adviennent des chatoiements et des l'IIir.I:_._{f.‘h. des diffractions
d'images. Dans une autre de ces images vidéo sur écran, on re-
trouve un paysage un rien désolé; une station de service, désaffec-
tee, dans un environnement désertique, sablonneux et traverse,
imagine-t-on, de grands vents secs. A nouveau, il y a flottement.
Le cadre et 'image, du meme coup, tressautent, comme si une
main d’amateur la tenait ou comme si le vent la I]';lp;kil[.

Ce n'est pas seulement I'image qui s'étend telle une peau sur
une surface, et s'offre ainsi a la réception sur une plage éphé
mére et friable. Clest aussi son contenu qui se présente telle une
pellicule précaire, dans ces surfaces de verre et de miroir qui
sont autant d’aplats agissant comme des mises en abyme, Les
surfaces ou elles s'étendent se multiplient 4 'infimi. L'image y
passe sans demeurer, sans rien laisser. Comme si on ne pouvait
ESPErer aucune Prégnance, aucune empreinte qui soit lassée
derriere. En fait, tout se passe comme §1 une résorption était
sans cesse imminente. L'effeurement est plus qu'un trre; ¢’est
le mode d’étre de I'image actuelle.




Si limage se perd et se complique de et dans ses réfractions chez
Nelly-Eve Rajotte, il n'en va pas de meme pour Diane Morin.
Chez elle, limage s"érale plutot en pleine lumiére, dans la conte
nance évidente de sa boite, ainsi contenue, simple constituante de
cette lumiére, mais ¢’est dans la mise en place d'une obstruction
ll‘“l‘_lt'[\ JI]{"['.HI]NL‘"\ l]'l.l.ll.'”L' b= L'Uﬂﬂ’l“i. [l']. ELL':\[ I'Iltl.lgﬂ.' L].‘l"s sd
réalite de photographie et de cinématographie analogiques qui est
citée, Clest son dispositif, celui qui conduit proprement i 'em-
preinte et i la rétention du Aux photonigue qui est illustré. Sauf,
certes, qu'une empreinte n'en resulte pas. Mais la résident les pre-
occupations de Diane Morin; dans cette saisie du faire des images
et de leurs ;'1II'L‘glm'rln:'nh-’rt'}wmdl.u'num, sur un mode installavt
centre sur les opératons de 'inseription en image. Le verre dépoli
montre cette réception d'une image en voie de se faire, etil esten
meéme temps |'écran qui reproduit cette opération en acte.

Dans ce cadre, 'efHeurement fait référence a ce qui se produit
en dessous et au-dela du verre dépoli et qui fait image. Alors que
pour Rajotte, le titre renvoie plutor i un entrelacement d'images,
au coucher délicat des images les unes sur les autres, a un em-
brouillamini qui les fait Aotter et émerger a la surface, dirait-on,
les unes des autres.

La double résultante de cette exposition se condense bien évi-
demment dans le rendu final des images. Dans ['un comme dans
I"autre cas, elles se modulent sur une surface; elles sont routes
enneres projections, confondues i 'écran qui regoit leur mise en
forme finale. Tout ce qui a présidé i cette mise en forme ressort
toutetois de procedés bien différents. 1l v a tout un travail sous-
marin chez Diane Morin et les mécamiques souterraines sont bien
en evidence. On refait avec les tiroirs, ces capreurs-projecteurs, le

trajet de I'image. On est confronté i une meécanique et aux eftets
d’images tout autant qu’aux images finales. Boites-machines, boi
[L“i-i"fr.ll]“«. hl?ill."i. i\]lllit‘:‘1't‘ . il'j. ":‘L'SL tout un.

Cette mise en avant du disposiaf est évidemment absente dans les
auvres de Ncllw_\:—[‘_—.\.'f Rajotte. Clest plutot i une évanescence des
images que 1'on a droit. La muluplication des surfaces réfléchis-
santes le dit assez @ les images n'ont pas, cette fois, de maneére pro-
pre. Elles sont ondulatoires; elles sont ondes. Elles existent dans
leur fugacité plane et confondent méme leur aérienne réalité,
Elles n"ont méme pas, comme dans 'autre cas, la lumiére pour
matiere, semblerait-il. L'écran est la seule présence marérnielle qui
a0t et !] est tL'”L'IIlL'I]t l‘."\.':"lL"‘L‘L‘”l L]ll.jl \.iI\P.II'.IiL ]UTH.II.[L' E‘]‘Ll‘hlgL’ ne
I'habite plus.

Le mode d'appantion de 'image vidéographique rencontrerat
done ici, en quelque sorte, le mode de construction de I'image
analogique. Dispositif, chez ['une, se mesurant i la lumiére et aux
obstacles qu'elle rencontre et grice auxquels une image apparait;
ecran-récepteur, chez I'autre, ou la combinaison et le pahmpseste
en travail des images montrent bien leur diaphanéité constitutive,
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