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Du merveilleux, de l'insolite, de la contemplation :
la résurgence de l'intérét pour le cabinet de curiosités

ans la vaste histoire de la collecte du monde depuis
I’Antiquité, le cabinet de curiosités est un moment
clé. Considéré comme « I'ancétre prérationnel »' du
musee, le cabinet fait son apparition au XVI® siecle
et coincide avec une ambition propre i son épo-
que : celle de rendre compte de la diversité du monde et de son
exploration. Les objets dont il fourmillait alors provenaient de
contrées lointaines et ceux-ci se retrouvaient disposés dans un
espace sans cloisons. Leur classement était le résultat d'un dé-
ploiement prodigieux, car avec la constitution d'ensembles im-
portants, les faisceaux d'ordonnances devenaient une nécessite
pour gérer la quantité d'objets rassemblés. Les rapprochements,
la ressemblance et I'identification de dénominateurs communs
étaient alors les signes du savoir, tout comme ["était "habileté i
créer des rapports inusités, Ainsi, sa virtuosité consistait princi-
palement i donner un ordre aux choses, disposant ses myriades
de spécimens dans un arrangement ot les uns découlaient des
autres:
Le cabinet de curiosités est d'ailleurs vu comme un point de
depart’ pour étudier les rassemblements d'objets qu'ont réalisés
nombre d’artistes. Une analogie peut etre tracée avec I'irratio-
nalité des agencements et 'exploration formelle des matériaux
que I'on y retrouve. S'il est d'abord repris comme dispositif de
présentation (notamment avec les premiéres expositions surréa-
listes?), il est par la suite utilise comme sujet. C'est le cas des
ceuvres qui se présentent sous forme de collections et de musées

fictifs, qui mettent de I'avant des systémes Ll'(‘rrg;hni:&.lliun ou qui
usent de vitrines de conservation. Certains d’entre eux convo-
quent directement le cabinet des merveilles ; c’est le cas, entre
autres, des collages de fragments d'objets de Joseph Cornell,
qu'il faisait tenir dans de petites boites, de Mark Dion qui, suite
a la conduite de véritables fouilles, expose dans des cabinets les
matériaux excaves, ou encore, de Thomas Griinfield, qui com-
bine différentes parties d’animaux naruralisés dans sa série des
Misfits et qui rejoint 'imaginaire de la curiosité dans lequel on
retrouvait ce type de spécimens contrefaits. Plus pres de nous,
citons les exemples de Jérome Fortin, avec ses accumulations
de sculptures réalisées avec des matériaux anodins et mises sous
vitrines, et relevons la pratique de Claudie Gagnon, dont les
étalements prodigieux d'objets nous ménent dans le registre du
merveilleux, Ce qui fascine dans leurs ceuvres, c’est I'inattendu
des combinaisons et les accumulations qu'autorise une telle ré-
féerence ou le principe de I'associarion libre a cours.

En fait, les artistes sont les premiers i retourner i la forme expé-
rimentale de la collection telle qu’elle s'est manifestée dans les
cabinets de curiosités. Et dés le milieu des années 1980, nous
pouvons recenser le cas d'expositions d’art contemporain qui
en examinent le motif dans les ceuvres. Ce fut le cas notam-
ment de la commissaire italienne Adalgisa Lugli qui, dans certte
perspective, a réalisé une exposition intitulée Wunderkammer
dans le cadre de la 42° édition de la Biennale de Venise (1986),
ot elle mertait en paralléle la créarion contemporaine avec les
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collections de cunosités du XVI° siécle, i travers leur intérér pour
I"hétérogénéité des maténaux. Plus tardivement, les expe
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The Musewm as Muse : Art ; . ) se sont penchées
sur des ceuvres ou le musée se profilait comme modéle et source
d'inspiration. L'étendue des pratiques qui utilisent les
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teur, mise sur leur puissance métaphorique et offre au regard
leur déferlement.

En recourant au classement du cabinet de curiosités, le commuis-
saire d'exposition, comme 'artiste, retourne par conséquent i
I'a priori historique de la connaissance au XVI° siécle, ¢’est-a-dire
a une organisation du visible qui joue sur les propriétés mate-
rielles et les ressemblances immediates ou lointaines des objets.
La répartition des objets crée ainsi des ensembles relies entre

eux et auxquels d'autres sont subordonnés, créant des configu-
rations matérielles qui laissent deviner un discours, une pensée
organisée. La réunion d'objets peut aussi devenir synonyme
de contrastes et de glhissements. Car ce n'est pas uniquement la
volonté de construire une « représentation totale » qui suscite le
gout du merveilleux et I'accumulation d’objets remarquables.
L'idée qui se rattache i une telle présentation est celle d'une
comprehension qui catégorise, pese, compare, rapproche pour
satsir et articuler autrement la vaste diversité du monde.

La recherche d'un ordre sans ordre — qui ne ferait que présenter

les choses — occuperait I'eétre humain depuis le XVI© siécle

L'organisation des données et des objets répond ainsi 4 ditfe-
rents besoins et modes d'observation, mais ¢’est également un
ordre qui vient se substituer i 'origine des spécimens, recréant
a travers ses principes de catégorisation une temporalité spariale
et matérielle. La classification, c’est-d-dire 'agencement des
objets, instaure une narration, crée un contexte, chacun des éle-
ments venant prendre sens dans sa combinaison aux autres. Ce
qui répond a notre compréhension du « réel » qui est elle-meme
tributaire de la maniére dont nous allons aménager un territoire,
un espace, qu'il s'agisse d'une table de travail ou d'une collec-
tion a proprement dit'’. Chaque culture instaure un ordre qui
lui ressemble, en mobilisant des pratiques du « Méme » et du
« [Dittérent
qui est I'une des conduites créatrices les plus utilisees de nos

" qui en sont d'autres révelateurs. L'assemblage,

jours, permet finalement la création de juxtapositions massives
et énigmatiques pour rendre compte du désordre, du discontinu

et aussi parfois de la continuité du monde i travers sa variéte, ol
I"objet est toujours 'élément essentiel.
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