Document gAnArA le 24 juin 2019 06:11

Francophonies d'AmArique

La patrie littAraire : errance et rAsistance

Micheline Bourbeau-Walker

Francophonies et rAsistance
Numéro 13, AtA 2002

URI : https://id.erudit.org/iderudit/1005247ar
DOl : https://doi.org/10.7202/1005247ar

Aller au sommaire du numAro

Editeur(s)

Les Presses de I'UniversitA d'Ottawa
Centre de recherche en civilisation canadienne-franQaise

ISSN

1183-2487 (imprimA)
1710-1158 (numArique)

DAcouvrir la revue

Citer cet article

Bourbeau-Walker, M. (2002). La patrie littAraire : errance et rAsistance. Francophonies
d'AmArigue, (13), 47065. https://doi.org/10.7202/1005247ar

Tous droits rAservAs A Les Presses de I'UniversitA d'Ottawa, 2001

RANCOPHONIES

DAMERIQUE

Ce document est protAgA par la loi sur le droit dfauteur. L{utilisation des services
d(Erudit (y compris la reproduction) est assujettie N sa politique dutilisation que vous
pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

erudit

Cet article est diffusA et prAservA par Erudit.

Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composA de IfUniversitA
de MontrAal, IfUniversitA Laval et I(UniversitA du QuAbec N MontrAal. 1l a pour
mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/fa/
https://id.erudit.org/iderudit/1005247ar
https://doi.org/10.7202/1005247ar
https://www.erudit.org/fr/revues/fa/2002-n13-fa1812314/
https://www.erudit.org/fr/revues/fa/

LA PATRIE LITTERAIRE : ERRANCE ET RESISTANCE

Micheline Bourbeau-Walker
Université Saint Francis Xavier (Nouvelle-Ecosse)

I)ierre Nepveu fait valoir que :

Le Nouveau Monde a représenté a l’origine, surtout sous nos lati-
tudes, une expérience de profonde privation. Le moment des décou-
vertes est souvent trompeur: le paysage s’y donne comme un
champ infini de possibilités, on le traverse comme 1a fait Jacques
Cartier, dans une sorte d’enchantement et d’avidité sans cesse com-
blée. Mais bien vite, dés qu'il faut s’arréter et s’installer, c’est tout ce
qui manque qui apparait soudain sous un jour impitoyable.

Alors ce qui avait été un mouvement irrésistible vers l'avant se
transforme en besoin de refuge, en repli sur les choses les plus sim-
ples, en retour sur soi, sur ce que je déviens dans ce monde étranger
et hostile. C’est ce qui donne tant de prix aux écrits mystiques de
Marie de I'Incarnation! (Nepveu, 1998, p. 31).

Cette expression lointaine d'une espéce de vide intérieur nous intéresse,
car elle laisse présager le sentiment d’exil qu’éprouve, selon Gilles Marcotte,
le Canadien que I’Acte d’Union prive de son Bas-Canada (Marcotte, 1968). A
la suite des Rébellions de 1837-1838, I’ Angleterre fait enquéte. Dans le Rapport
qu’il dépose le 11 février 1839, Lord Durham dit des Canadiens qu’ils sont
« un peuple sans histoire et sans littérature », remarque restée célébre, et pro-
pose l'union du Haut-Canada, anglophone, et du Bas-Canada, en majorité
francophone. S’ensuit 1’Acte d’Union, proclamé en 1841. Le Canadien n’est
pas déporté, mais déja profondément meurtri par la conquéte, c’est ’errance
et la mort qu’il exprime. En fait foi la chanson du « Canadien errant », «le
plus fameux des poémes de l'exil? ».

Comme le souligne Eugéne Achard, la chanson du « Canadien errant » —
dont Antoine Gérin-Lajoie rédige le texte peu apres la proclamation de 1’Acte
d’Union - « serait plus saisissante et vraie, si elle s’adressait aux Acadiens »
(Bourassa, 1957, p. 188). En fait, Achard de préciser qu’il en ferait leur hymne
national : « Ces vers fristes et pensifs ne mériteraient-ils pas de devenir en
quelque sorte I’hymne national de ce peuple malheureux, persécuté comme
nul autre au monde ne le f(it jamais » (Bourassa, 1957, t. 3, p. 188)3. A lire
I’histoire au ras des faits, il est difficile de contredire Achard. L'insurrection
ayant fait peu d’exilés?, la chanson du « Canadien errant » ne reléve pas du
«vrai ». Le véritable exilé, celui des faits, c’est I'’Acadien. N'était-ce que les
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états d’ame ne se mesurent pas a 'aune des faits. Ils constituent un « vrai »
autre que celui des faits, un vrai apparenté au « réel absolu » du poete alle-
mand Novalis : « La poésie est le réel absolu® ». D'ailleurs, si de la Déporta-
tion des Acadiens a I’Acte d’Union la distance semble infranchissable, les
pertes du Canadien n’étaient pas banales. L'union des Canadas posait «a
I’étendue du pays le probléme de la coexistence de deux peuples de langue et
de religion différentes » (Dionne, 1978, p. 301) et sonnait, par conséquent, le
glas de la francophonie nord-ameéricaine, tant canadienne qu’acadienne. C’est
ainsi que 'imaginaire canadien vécut cette volte-face.

Or, le commentaire de Pierre Nepveu nous intéresse doublement. Si, d'une
part, il préfigure la « privation » que ressent le Canadien « errant », il annonce
aussi la « patrie littéraire » : « Au pays dont on se voit dépossédé 1’on substi-
tuera la patrie littéraire » (Dionne, 1978, p. 238). En effet, confronté au vide, le
Canadien «banni de ses foyers » résiste en se réfugiant en lui-méme. La
patrie littéraire est un «repli », un «retour sur soi », en quoi le « corps de
I'ouvrage » rejoint le discours du prologue (Berthelot Brunet cité dans Mar-
cotte, 1978, t. 1, xi). Et en quoi il rejoint également la démarche de 1’Acadien
de Pélagie-la-Charrette qui, lui aussi, se refait a partir d'un « en-dedans » : « La
vie avait en réserve des piéces de rechange et pouvait se refaire, par en
dedans » (Maillet, 1990, p. 150). En effet, c’est par le conte — une patrie litté-
raire — que résiste 1’Acadien.

Il est vrai que le « radoteux-conteux-chroniqueur » (p. 68) d’Acadie n’écrit
rien. C’est de bouche a oreille que se transmet la chronique de Bélonie :

La preuve, c’est que jamais en deux siécles on n’a retrouvé dans
toute la ligne acadienne d’Amérique, qui va de la Louisiane a la
Gaspésie, la moindre petite croix de bois ot1 ’on aurait di lire :

Ci-git Bélonie, fils de Jacques,
Fils d’Antoine Maillet : 1680-1778 (p. 289).

Mais il n’en demeure pas moins que c’est en se racontant, en tirant le passé
de l'oubli, que le chroniqueur d’Acadie recrée sa patrie perdue : « La place
des morts est dans la mémoire des vivants, Pélagie. C’est pour ¢a que tu
remontes au pays » (p. 59), dit Bélonie. La démarche de Bélonie, le conteur, et
de Célina, la « défricheteuse », refléte donc, a plus de cent ans de distance,
I'entreprise des Garneau, Crémazie et Gaspé, « exilés » canadiens. C’est pour-
quoi nous ne jugeons pas inconvenant de juxtaposer des textes issus de la
patrie littéraire canadienne et la contemporaine, monumentale et acadienne
Pélagie-la-Charrette (1979). Au contraire, cette juxtaposition s’avere utile. Car,
en définitive, les textes vivent les uns des autres et s’explicitent les uns par les
autres. En effet, opere ici le palimpseste. Mis en rapport, le «corps de
I'ouvrage », le milieu du Xixe¢ siecle, et Pélagie-la-Charrette permettent de
mieux retracer le cheminement de l'exilé qui, au fil du récit, du mythe,
retrouve sinon un territoire du moins une appartenance. De plus et surtout,

48



La patrie littéraire : errance et résistance

placées cote a cote, la patrie littéraire et les charrettes mettent en relief
I'emprise de l'imaginaire — du « réel absolu » — sur le contingent, de l'inter-
texte sur le texte.

En d’autres termes, bien qu’a premiére vue la patrie littéraire, toute pas-
séiste et toute intérieure, puisse sembler une résistance vouée a I'échec — c’est
d’abord la mort qu’elle évoque —, tel n’est pas entierement le cas. En fait, la
patrie littéraire serait a 1’exil ce que la colonisation est a I’exode québécois et
acadien (Breton et Savard, 1982). David Hayne souligne que le rapport de
Lord Durham rend compte d’« une importante émigration annuelle de jeunes
hommes vers les Etats du nord de 1'Union américaine » (Hayne, 1987, p. 351).
Pour lutter contre ’exode vers les Canadas « d’en-bas » — quelque 500 000
Canadiens et Acadiens quittent un pays devenu peau de chagrin -, 1'on pro-
pose la colonisation. Or, quoique la colonisation suggere d’abord le seul repli,
David Hayne d’avancer qu’elle présente 1'« image opposée » de ’émigration,
ce qui confere des « valeurs positives » (p. 351) a une stratégie de résistance
qui, tout comme la patrie littéraire, est un « repli », un « retour sur soi ».

On sait que la patrie littéraire donnera tort a I'injurieuse remarque de Lord
Durham. Cependant il importe de souligner que le succés de la patrie litté-
raire dépasse la seule réplique pour attester I'importance de 1'anamnése, du
souvenir, et, par extension, celle de la parole qui en constitue le truchement.
Le Bélonie, conteur-témoin, résiste a la Faucheuse qui «ne distingue pas
aujourd’hui d’hier ni de demain, je suis hors du temps » (Maillet, p. 270). Or,
conditionné par la mémoire, le récit se situe également « hors du temps »,
notion proustienne. Comme le souligne Northrop Frye, le passé permet de
comprendre le présent : « Present things are understood by being related to past
things in such a way that cognition becomes the same thing as re-cognition » (1988a,
p.59). A dire vrai, le recours au passé d’aller encore plus loin. Il est
« recreation », tdche qu’accomplissent le « radoteux-conteux-chroniqueur »
d’Acadie (Maillet, p. 68) et la « défricheteuse des familles et du temps »
(p. 281). Tous deux « renou[ent] le passé a 1'avenir » (p. 310). En effet, le con-
teur « recrée le monde », qu'il s’agisse d'une transmission orale qu’on finit
par consigner a l’écrit — c’est le cas de Pélagie-la-Charrette — ou d’une patrie
d’emblée littéraire : « Qu'il conte, le Fou, qu’il conte et raconte, et invente, et
transpose au besoin. Qu'il recrée le monde, et le refasse du commencement a
la fin, et le retourne de 1’envers a I'endroit et... Pauvre Bélonie ! » (p. 129).

A proprement parler, Pélagie-la-Charrette n’appartient pas au « mouvement
de récupération de la-mémoire collective » (Lemire, 1988, p. 7) que constitue
la patrie littéraire. Deux siécles séparent le récit oral du Bélonie a Jacques a
Antoine du roman d’ Antonine Maillet, publié en 1979. Reste que I'ouvrage de
Maillet n’en est pas moins une anamnése médiatisée par le conte : « Il [Bélo-
nie] pouvait tout vous raconter, dans un seul souffle, les ancétres comme les
descendants, vous dérouler tout un lignage sans rater une maille et vous cro-
cheter I'histoire d’'un peuple qui allait de France en Acadie, en passant par
l'exil, durant une petite génération, une toute petite génération » (p. 68). Reste
aussi et surtout que c’est en raison de 'anamnése qu’est le récit de 'exilé -

49



Bourbeau-Walker

« dialectique sur la vie et sur la mort » (p. 150) — que I’« errant », tant canadien
qu’acadien, « tourne la page de 'exil » : « II était grand temps, pensa Pélagie,
que ce Port-Royal du Sud remonte au nord et tourne la page de l'exil » (p. 49).
Car évoquer sa lignée, c’est conjuguer la mort a la vie et le passé a 1’avenir.
L’humain est mortel, mais 1’humanité demeure : le lignage est une éternité.
C’est donc dire, apres le petit Bélonie repéché par la Grand'Goule, que la
lignée compte « [p]lusse que la vie d'un homme » :

- Plusse que la vie, tu dis ? quoi c’est qu’y a de plusse que la vie
d’une homme ?
- C’telle-1a de sa lignée, qu'il fit, le mousse (p. 252-253).

Sous ce rapport, il est a remarquer que deux charrettes quittent le Port-
Royal du Sud. «La mort c’est le Bélonie qui la traine dans sa charrette
fantéme » (p. 42). Toutefois, a c6té de la charrette de la mort chemine la char-
rette de la vie, celle de Pélagie — a laquelle, chemin faisant, se joignent
d’autres charrettes. Tant et si bien que, peu a peu, c’est un convoi de charret-
tes qui remonte vers le Port-Royal du Nord. Les charrettes finissent par cons-
tituer « un peuple en marche » (p. 145). Il est a remarquer également qu'une
goélette, crue naufragée, vient bient6t livrer aux charrettes de «vrais
revenants » (p. 88). Capturé aux Anglais par l'intrépide Beausoleil-Broussard,
«[l]e vaisseau fantéme lui [Bélonie] garrochait dans le giron une bande
d’imposteurs et de charlatans, de faux défunts, conteurs de sornettes, attrape-
nigauds, chanteurs de pomme » (p. 88). Les morts engloutis refont surface. En
fait, peu apres Boston, Beausoleil-Broussard annonce qu’il « rapporte des
vieux pays [de Belle-Ile-en-Mer] un présentt », un petit mousse qui « a nom
Bélonie, fils de Thaddée, fils de Bélonie, sauvé des eaux ! » (p. 259). Moise !
« A cent ans, ou presque, il [Bélonie] venait de mettre au monde sa lignée »
(p. 259). Bélonie meurt avant la Grand'Prée, ce qui n'empéche pas les char-
rettes de continuer et de ramener au pays non seulement Bélonie l€ petit, mais
aussi Virginie, née en cours de route. Célina est a la fois « défricheteuse » et
sage-femme.

Le Canadien aura, lui aussi, sa revanche des berceaux. Et il aura un Louis-
Honoré Fréchette, a la voix de stentor. Toutefois, cette patrie littéraire, la mort
en ouvre le cortége. Car '« exilé » fait d’abord 1'« épitaphe » (Dionne, 1978,
p- 304) du pays perdu. Marcotte souligne que « [lJa premiére voix poétique
qui s’éléve au Canada parle de la mort ; de la mort, non pas comme un repos,
une paix, un au-dela, mais de celle qui pourrit de l'intérieur tout espoir
d’enracinement. Une interdiction de vivre ici » (Marcotte, 1968, p. 80).

Ainsi, 'arrivée de La Capricieuse’ en 1855, fait imaginer a Octave Crémazie
un vieux soldat « canadien » qui, accompagné de son fils, guette en vain
I'horizon dans l'espoir d’y voir paraitre la France. Quoique ce vieux soldat
meure avant le retour de la mere-patrie, quand enfin revient la France, les
voix que fait chanter Crémazie reviennent d’outre-tombe :
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Tous les vieux Canadiens moissonnés par la guerre

Abandonnent aussi leur couche funéraire,

Pour voir réalisés leurs réves les plus beaux.

Et puis on entendit, le soir, sur chaque rive,

Se méler au doux bruit de ’onde fugitive

Un long chant de bonheur qui sortait des tombeaux (Dionne, 1978,
p- 248).

Des morts vivants habitent aussi la « Promenade des trois morts » du
méme Crémazie. Marcotte y constate : « la profondeur d’une absence, d'un
déracinement, d’'une désaffection, qui composent la figure intérieure® de
l'exil » (Marcotte, 1968, p. 91). En effet, Crémazie traduit 1’« exil national » en
«exil absolu » (p. 94). D’ailleurs, la mort continuera longtemps de meubler
I'imaginaire du Frangais d’Amérique. Albert Lozeau subit « [l]e charme dan-
gereux de la mort » (Marcotte et Hébert, p. 129) et, bien apreés la patrie litté-
raire, il porte en lui le fantdme de son réve mort qui, la nuit, « se réveille et se
lamente /Ainsi qu'un enterré vivant » (cité dans Marcotte, 1968, p. 111). Plus
prés de nous, Saint-Denys-Garneau exprime l'impossibilité d’accéder a la
vie : « Ton lit certain comme la tombe » (Dionne et Poulin, p. 82) et la jeune
Anne Hébert crée le Frangois du Torrent (1950), étre « dépossédé » : « J'étais
un enfant dépossédé du monde. Par le décret d’une volonté antérieure a la
mienne, je devais renoncer a toute possession en cette vie. Je touchais au
monde par fragments » (Hébert, p. 19).

Signalons enfin, qu’en 1956, Rina Lasnier publie Présence de I'absence®, titre
qui, a lui seul, dit presque tout entier le mal de 'exilé. Peindre 1’absence, c’est
encore peindre « [u]ne interdiction de vivre ici » (Marcotte, 1968, p. 80), une
mort vivante. Il ne reste plus a Rina Lasnier que I'intimité du mysticisme qui
fut le recours de Marie de l'Incarnation. De méme 1’Acadie de Pélagie aura
ses morts vivants : les « faux défunts » de la Grand’Goule. Cette mort vivante,
étre et ne pas étre, Bélonie l'estime le pire « chatiment » : « Il 'avait dit, le
Bélonie : le plus grand chatiment n’est pas la mort, oh non ! mais la mort sans
repos, 1’éternelle errance entre ciel et terre, la perpétuelle re-mort recommen-
cée. [...] Bien heureux qui peut mourir une fois pour toutes ! » (p. 84).

Toutefois, du Canada aux charrettes et des charrettes au Canada, aussitot
évoquée, la mort figure I'image qui la fonde, a savoir la vie. Bien que le Fré-
chette de La voix de l'exilé (1866-1869) — il s’agit d’un exil volontaire — aime sa
« douce patrie » avec « idolatrie » et part pour Chicago « 1’ame souffrante », il
a néanmoins les poumons d’acier des Patriotes de 1837-1838 et allie fort habi-
lement lamentation et invective lorsqu’il quitte les rives du Saint-Laurent :

Quand, du haut du vaisseau qui m’emportait loin d’elles,
J'ai jeté mes regards sur tes rives si belles,

O mon beau Saint-Laurent, qu’ai-je aperqu, grand Dieu !
Toi, ma patrie, aux mains d'une bande sordide

Haletante d’effroi, vierge pure et candide

Qu’on traine dans un mauvais lieu (Hare, 1979, p. 278-279).

51













































