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LETH ATRE
DESOPERATION

Je ne vais voir aucune pidce
de thédire par principe

le thédire est quelque chose
de répugnant

constomment cefte répugnance
m'est rappelée

quond je vais ou thédire

Lo Socién de chasse,
Thamas BERNHARD,
Paris, L' Arche, 1988,

& spectacle est, avant tout, une
rencontre, dans un temps el un espace
déterminés, de gens vivants avec
d'autres gens vivants (public et
Interprétes).

La nature et la qualité de la communi-
catlon qul s'établit entre ces deux
groupes humains reposent hten
fvidemment sur I'euvre représenté
mals aussl, et presque autant, sur les
structures spatiales et temporelles
dans lesquelles elle se donne, se
partage,

Il me semble qu'en cette Ain du XXe
slécle, le thédtre a tout Intérét A
affirmer sa différence, son aulonomie
par rapport aux autres arts = spectaci-
laires =, cinéma et télévision. Ceux-cl
nous proposent. dans le moment ol
nous en joulssons, des euvres pures,
Intangibles, godtées dans la solitude
Individuelle ou au milieu d'une petite
compagnie tribale. Le spectacle
théatral est essentiellement convivial
Une convivialité ouverte, hasardeuse ¢l
Ephémere

Je me garderal blen de partir en guerre
contre cette tendance pulsqu'elle nous
donne parfols des choses magnifiques
et que certalnes euvres dramatiques
s'en accomodent fort blen. Mals, au
bauit du compte, je me demande sl,
agissant de la sorie, les metieurs en
scene de thédtre ne vont pas #re
aments & falre de plus en plus
concurrence au fMlm et s'installer avec
plaisir dans des cadres architecturaux
qui. convenant au film, ne conviennent
pas forcément & I'acte théditral, Quelle
que solt la force de 'image frontale,
héritée du XVile siéche et reprise aveo
Vimpértallsme que Von salt par les
spectacle & écran, guelles que solent
les facilités que donne I'élolgnement
pour créer une prétendue « magie
spectaculalre =, j¢ contnue, e
m'entéte (théoriguement du molns) &
privilégler une forme de thédtre qul
criéve les écrans, envahil 'espace et
mélange d'une manlére impure, I'art et
la vie

Jean-Plerre RONFARD

Des corps et des matériaux

Eric GAUTHIER

La moralité du spectacle thédtral éveille
depuls toujours le soupgon ; peut-8tre
exhibe-t-1l trop ostensiblement les
apparences du factice 4 'Intérieur d'un
systéme de valeurs oi I'art n'a jamais
cessé d'étre consldéré comme la
représentation sensible de la vérité.

Cette méflance séculaire a I'égard
de I'illusion qui prend vie & I'intérieur
d'une boite noire, la cage de scéne,
cette méfance semble pourtant s'étre
évanoule. On en a mille fols annoncé la
mort, mals le thédtre se porte désespé-
rément blen.

HEGEL avait énoncé clairement la
faute originelle. L'art le plus élevé étant
celul qui sait le mieux s’affranchir du
sensible, le théitre doit par conséquent
étre relégué tout en bas, lul qui se
déploie, comme I'architecture, dans la
spatialité et qui dolt de plus faire appel
aux ressources de la musique, de la
poésie et de 1a peinture.,

Le théatre n'elt pas plus de chance
avec l'avénement de la modernité, car
celle-ci se veul conséquence et
dépassement de celle exigence de vérité
toujours active. Alors que la perspective
Itallenne constitue I'armature de la
peinture traditionnelle qu'll faut abollr &
cause de son caractére (llusionniste,
cetie perspective est également le
fondement de la scénographie (littéra-
lement : « mise en perspective =) qui
donne nalssance au théitre européen.

Ce n'est qu'avec I'effondrement du
projet moderniste au cours de la
derni¢re décennie que les arts Infé-
rieurs de la classification hégélienne,
thédtre et architecture, prirent le haut
du pavé pour détourner la prophétie de
celui-ci ; la dissolution de 'art dans la
religion,

En effet au lieu d'assister a
I'abandon de la forme, 4 sa dématéria-
lisation dans la spiritualité, il v a plutdt
passage i I'hvpersensible, & la forme la
plus saturée, toute extériorité offerte 4
la communion culturelle. Rituels en
temps réel qul convoguent 'intersub-
jectivité avec un minimum de présence.
Des = rituels vrais = selon l'expression

| de Peter BROOKS.

ages physiques violentes

1 spectatear pris dans lethédtre
apérieures. Un thédtre qui
‘extraordinaire, mette en scéne
tlles et subtiles, et qul se
ceptionnelle de dérivation. Un |

Gréce & la prolifération des
obscénités et des simulacres médiati-
ques, thédtre et architecture acquiérent
une aura de vérité, Leur matérialité, 1l v
a 14 des corps el des matériaux.




