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Douglas GORDON_Sheepand Goats
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2-vu (2000) juxtapose trois projections (en 23, 24, Avec ses trois vitesses el ses miroirs, Douglas
25 images par secondes) dufilm D.0.A. de Rudolph MATE  GORDON déconstruit I'horloge de MATE, basé sur
l 1CI4E! 50), dont les n‘nagcc. sont renwv s a une virtua- e vecu veritable de l'instant, et son espace expres-
déroule  sionniste géométriguement condenseé, comme

plus vite gue itess male, ois ), sntie d une I'architecture d'un bloc cellulaire -
image par seconde, =nte minutes raconte déj « ... asynchronisme simultané d'images, réunies
laméme E'nismire avec cir'|q r‘ninuh:-a etar 7T par coincidence dans un cadre temporel préétabli qui
lie I'ceil & I'écran. On ne peut s'empécher d'englo-
ne par une s.ut-:.tance radmar tive qui patsae ses der s berles événements que I'on voit avec ceux qu'on a deja vus a ce méme moment. Plus
heures 4 retrouver son assassinavantquelatoxinenefasse  toute |'action est déchiquetée, plus le souvenir git dans notre mémoire des mements
son effet. Au début du film Bigelow dénonce, a la police d’autrefois, désormais transitoires. L'esprit trans-
1% meurts tous deux éclaircis — tous deux siens forme l'immédiat en une boucle ol passé et pre-
sent se brouillent : la entation filmée et
doublée par elle-méme atravers eux du spec-
tateur - sans aucun maténau étranger supplémen-
taire. C'est le pouvoir véritable du « rhizome »
(DELEUZE), qui éclate dans toute sa force.
GORDON n'a donc plus besein d'utiliser le film
comme support pour la logique d'une narrativité
fonde
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vir de n'importe gquel matériau filmé pour transfor-
mer le film lui-méme en structure

d'un récit. La narrativité, dans un film, r

relation entre une |

e, tout film est discontinuité continue...
(Harald FRICKE)

Pour 24 Hours Psycho, le célébre film d’Alfred
HITCHCOCK Psychose est ralenti & une durée
totale de diffusion de 24 heures et proj ans son
surun écran suspendu en diagonale dans une salle.
La scene de la douche, passant ainsi de 2 & 30
minutes, flotte sans sclution de continuité, pouvoir
de la génération qui a grandi un magneétos-
cope et fait du ralenti un jeu :

= Sivous regardez une scéne incroyablement
violente au ralenti, vous commencez & voir comme
une harmaonie entre le couteau du meurtrier et le

rps de la victime. Alors une action brutale peut
transformer en union pe

duisant :
ez loujours votre
ience qui sait que ce que
VOUS voyf-z n'est pas juste, mais
der. Une
ue : Vous

savez que c |. mais vous
voulez y participer. » (entretiende
Denis ANGUS in Omnibus n® 31,
janvier 2000.)
Words and Pictures(1996), &
partir de films montrés dans lescinémas de G
gow entre le 1965 etle 20
bre 1966 les ne ois couvrant sa co
sa gestation,
d'un temps prénatal, films devenus mythiques,
restesd’une: du spe stade d'un mi-




