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HISTOIRES DE TOUJOURS ET MEDIAS D’AUJOURD’HUI
QUESTIONS DE HIERARCHIE ET DE LEGITIMITE

Résumé

Liée a notre espece fabulatrice, la transmission des histoires de toujours qui innervent le
présent, initialement assurée par l’oralité puis, en Occident, par 1’écrit et ses interpretes
autorisés a ’adresse de ses heritiers, se libére aujourd’hui des coteries pour investir les
médias de la modernité en tirant parti de leurs potentialités, avec I’énergie vitale qui la

conduisit jadis vers I’écrit ou elle fut sanctuarisée.

Cette troisiéme ere de la culture se déploie en un espace- temps ouvert, le cyberespace, qui
englobe jusqu’au public des déshérités a qui elle fait découvrir le plaisir de /a lecture comme
Jjeu, jusque-la réservé au seul Lecteur. Le patrimoine, lui-méme bousculé par les pratiques de
la transfictionnalité, se régénére dans des ceuvres multimodales qui repoussent les fronti¢res

de la légitimité culturelle.

La narration transmodale est-elle la forme esthétique d’une ¢re nouvelle de culture partagée
ou bien, compte tenu des enjeux financiers, s’agit-il d’une usurpation, d’une
« commercialisation » de 1’enfance ? Dans un contexte ou les valeurs et les références
académiques sont, sinon contestées, au moins passablement chahutées, comment enseigner
cette nouvelle littératie sans renoncer a la littérature ou s’enfermer dans de nouveaux

académismes ?

Mots-clefs : transmission patrimoniale, humanisme numérique, lecture, jeux vidéo.



Introduction

Intrinséquement li¢ a notre « espéce fabulatrice »', le besoin de la fable?, celui d’en inventer,
celui d’en écouter, celui d’y croire, est commun aux peuples et aux cultures les plus divers de
par le monde. Il signe notre humanité. Contre notre « conscience tragique », face au « silence
éternel de ces espaces infinis », I’espace de la fable — laique ou religieuse — est le seul a nous
proposer un destin organisé ou I’étre humain — ce « roseau » — se trouve généralement placé
au centre de l’univers référentiel circonscrit d’une histoire structurée, comme héros...
quelquefois fabuleux. A ce titre, les fables nous inventent autant que nous les inventons.
Elles sont a la fois structurantes et lénifiantes, méme si, émanant pour I’essentiel de nos
angoisses, leur vocation est davantage I’interrogation que la réponse (Barthes, 1979/1960).
Quoi qu’il en soit, autant que les rhétoriques de la rationalité, elles forment un prisme a
travers lequel s’analyse I’expérience et se construisent les destins individuels ou collectifs.
Ainsi que le rappelle Nash, « We do not live in reality itself. We live in stories, about reality»

(2004, p.33).

Certaines de ces histoires, les plus fondamentales, lorsqu’elles deviennent tout a fait
patrimoniales en se manifestant comme « discours venu d’hier ef réception et, plus largement,
usages présents » (Louichon, a paraitre), empruntent pour se transmettre, quelquefois au prix
de variantes narratives ou formelles, les moyens empiriques de chaque époque. Aux médias
traditionnels, oraux ou écrits, se sont ajoutés naguere grands et petits écrans. Aujourd’hui se
développent des supports numériques qui sollicitent davantage que 1’écran la participation
active du récepteur selon Levy (1997), qui définit ainsi trois eres de la culture : d’abord I’¢re
de ’oralité, ensuite celle de 1’écrit et de I’écran cathodique, enfin celle de la cyberculture a

I’aube de laquelle nous nous situons.

Dans la seule « galaxie Gutenberg », deuxiéme ¢re culturelle, qui a intégré tardivement le
cinéma et la télévision, la «patrimonialité » d’une ceuvre littéraire s’évalue non seulement a
sa présence effective au sein de /a Bibliotheque — que celle-ci soit collective, intérieure ou
virtuelle (Bayard, 2007) —, mais également aux signes de sa présence vivante dans la création
hyper ou métatextuelle, les adaptations, les traductions, les discours et les usages culturels,

académiques ou privés (Louichon, 2009 a).

! titre de 1’essai publié en 2008 par Nancy Huston
? C’est-a-dire ’ensemble des récits, tous genres confondus, dont la trame et les personnages sont essentiellement
le produit de I’imaginaire.



Avec I’entrée dans la cyberculture, I’ceuvre patrimoniale, bien loin de laisser du champ,
génere de plus en plus d’objets semiotiques secondaires (B. Louichon, a paraitre). Comme
une riviere en crue, elle s’expanse également hors de son lit naturel dans de nouvelles
pratiques narratives, celles de la transfictionnalité (Saint-Gelais, 2011), en particulier lorsque
les héros référentiels, Ulysse, Merlin et tant d’autres, sortis de leur histoire
originelle, reviennent parmi nous — tels de nouveaux Peter Pan — jouer avec une ombre qui

n’a jamais cess¢ de nous hanter et de nous enchanter.

Or, si I’on considére avec Mc Luhan (1968) que « le médium c’est le message », on peut se
demander si et comment la transmission culturelle des histoires de toujours se trouve affectée
par ces tout derniers changements de médium. Qu’advient-il de la fable, lorsque,
progressivement libérée de I’objet livre ou elle fut bien souvent sanctuarisée, elle parvient a
infiltrer les médias de la modernité et notamment le numérique ? Tire-t-elle parti des
potentialités de ce nouvel outil avec la méme énergie vitale qui la conduisit jadis a investir

I’oralité puis I’'imprimé ou s’y trouve-t-elle finalement asservie et instrumentalisée ?

Etroitement liées a la notion méme d’héritage culturel ainsi qu’a la conception de sa

transmission en faveur d’une génération désormais née les mains sur le clavier, celle des

« digital natives » de Prensky (2001) ou de la Petite Poucette de Michel Serres (2012), ces

interrogations invitent a une vaste réflexion dont deux aspects seulement seront ici esquissés :

- la narration transmodale ou transmédiatique est-elle la forme esthétique idéale d’une

¢re nouvelle de culture partagée (Jenkins, 2012) ou bien, compte tenu notamment

des enjeux financiers, s’agit-il d’une usurpation, d’une « commercialisation » de
I’enfance (Buckingham, 2010) ?

— dans un contexte ou les valeurs et les références académiques sont, sinon contestées,

au moins passablement chahutées, comment aborder une nouvelle littératie (Lebrun

Lacelle, Boutin 2012) sans renoncer a la littérature ou s’enfermer dans de nouveaux

académismes ?

Cadre théorique : de nombreux chercheurs rendent compte de I’état de crise dans

lequel se trouve la transmission du patrimoine littéraire a I’aube de I’ére numérique

Les jeunes ne liraient plus.



« La littérature, c’est ce qui s’enseigne, un point c’est tout ! » On pourrait se demander si
cette fameuse boutade de Barthes (1969, p.64), autrefois ressentie comme un peu
provocatrice, n’était pas tout simplement prophétique. Force est de reconnaitre que, dans la
galaxie Gutenberg, la massification de I’enseignement ne semble avoir entrainé, hors des
murs de 1’école, ni un meilleur partage de la culture dite cultivée, ni une démocratisation

significative de la lecture littéraire.

Selon Anne-Marie Chartier (2007, p. 280), qui se réfere a ’enquéte conduite en 1997 par
Olivier Donnat sur les pratiques culturelles des Francais, « les adolescents parlent ensemble
des musiques, des films, des magazines, mais échangent peu de livres (...) et 20% de bons,
voire de trés bons éléves avouent ne pas aimer lire et ne lire que ce qu’il faut pour faire le
travail de classe ». La citadelle semble minée en son cceur puisque, selon cette enquéte, les
¢tudiants de lettres et sciences humaines, eux-mémes, privilégieraient, a la lecture d’ceuvres
intégrales, celle immédiatement utilitaire de résumés ou de notes de cours. En revanche, ils
reconnaissent lire volontiers, mais pour le seul divertissement, des genres qu’ils situent tres a
la marge de la culture 1égitimée par I’école : polars, BD, science-fiction (Chartier, A.-M.,
2007, p.280), alors qu’ils considérent la lecture des ceuvres liées au cursus scolaire ou
universitaire comme un moyen de réussite, un passage obligé et contraint, non plus comme

une fin en soi.

Selon Olivier Donnat (2009), méme si les pratiques culturelles des moins de trente ans se
trouvent profondément modifiées aujourd’hui par [Dintroduction des technologies
numériques, la tendance a la baisse des pratiques de lecture relevant de la culture cultivée ,
baisse confirmée par les chiffres de la nouvelle enquéte de 2008, est bien antérieure a la
démocratisation d’internet, qui ne peut seule ’expliquer. La désaffection pour ce type de

lecture correspond, selon son analyse, a un mouvement profond et durable :

Il y a aujourd’hui plus de Frangais a n’avoir lu aucun livre dans le cadre de leur temps
libre au cours des douze derniers mois qu’il n’y en avait en 1997 [...]. Depuis plusieurs
décennies, chaque nouvelle génération arrive a [’dge adulte avec un niveau
d’engagement inférieur a la précédente, si bien que 1’érosion des lecteurs quotidiens de
presse et des forts lecteurs de livres s’accompagne d’un vieillissement du lectorat [...].
Dr’ailleurs, les Frangais dans I’ensemble reconnaissent eux-mémes que leurs relations
avec le monde du livre se sont distendues puisque 53 % d’entre eux déclarent
spontanément lire peu ou pas du tout de livres [...]. Ceux qui n’ont pas délaiss¢ le
monde du livre ont réduit leur rythme de lecture d’environ cing livres par an (p.6).



On pourrait s’étonner d’un tel recul du lectorat alors que I’école, d’une part, s’est donné pour
objectif, depuis de longues années maintenant, d’ouvrir, dés le primaire, I’héritage du corpus
de la culture légitime bien au-dela du cercle des heritiers et que, d’autre part, 1’offre
¢ditoriale n’a jamais été aussi vaste et diversifiée, notamment a 1’adresse de la jeunesse. On
pourrait encore s’en étonner a une époque ou, la mort de I’auteur proclamée, le triomphe des
théories de la réception donne a priori au lecteur, méme a I’école, la possibilité jusque-la

quasi inédite d’une coopération interprétative, fit-elle limitée.

L’école en difficulté

Dufays, Gemenne et Ledur (2005) soulignent combien, confrontée a cette abstraction
etonnante (Louichon, 2009b) qu’est la lecture littéraire et, plus encore, la conception actuelle
de son enseignement, I’école se trouve prise dans une problématique complexe, entre la
nécessité de transmettre des savoirs pour donner accés aux textes et celle de faire lire les
textes pour construire des savoirs sans lesquels I’acceés aux textes risquerait de se trouver
compromis :

Il convient des lors d’établir un double rapport avec les textes : les lire a la fois comme
des « monuments » qui ont leur valeur en soi et comme des « documents », des
instruments qui aident & mieux lire, des « médiateurs de savoirs » (Barthes, Slama). 1l
faut, en d’autres termes, développer une pratique de la lecture qui sache se faire tour a
tour « statique » et « dynamique », centrée sur elle-méme et décentrée vers d’autres
textes, fermée et ouverte, intratextuelle et intertextuelle, bref concevoir le texte tout a la
fois comme une fin et comme un moyen (p. 152).>

Or, loscillation entre ces deux pdles est un exercice périlleux ou le déséquilibre menace
toujours. Abordés comme « monuments », selon le principe de la pédagogie traditionnelle, les
textes laissent bien souvent les éléves, notamment les plus démunis, a ’extérieur de leurs
murailles inexpugnables et pointe alors le risque d’une certaine forme de panthéonisation
d’une littérature pergue comme embaumée, issue d’un passé suranné, sans réelle prise avec
I’expérience. L’école, impuissante a transmettre le patrimoine, peut alors étre accusée de se
livrer par I’entremise de ses clercs, les enseignants, seuls capables de se repérer dans les

arcanes de la citadelle, a une captation symbolique de I’Héritage.

Abordés comme « documents », supports d’apprentissages, les textes risquent inversement

d’étre instrumentalisés au service de savoirs formalistes dont les éléves ne percoivent plus le

3 . .
C’est nous qui soulignons.



lien avec leurs pratiques privées de lecture ainsi que le déplore Tzvetan Todorov (2007).
Domine, en ce cas, « une conception étriquée de la littérature qui la coupe du monde dans
lequel on vit» (2007, p.35) et la réduit en une discipline formaliste, nihiliste et solipsiste,
selon les termes mémes de Todorov qui regrette qu’un poststructuralisme dogmatique se soit

imposé dans I’enseignement, en particulier au lycée et a 1’université.
9

On doit admettre, en effet, qu’il y a bien longtemps, par exemple, que 1’épreuve orale du
baccalauréat de frangais, tiraillée entre ces deux conceptions de I’enseignement de la
littérature, cherchant vainement 1’inaccessible point d’équilibre, ne sanctionne plus vraiment
la capacité du candidat lambda a batir une lecture personnelle de I’ceuvre sur laquelle il est
interrogé, mais récompense son effort mémoriel de restitution — quelquefois dénué de toute
implication personnelle — des bribes d’un discours sur, plus ou moins digéré. Et c’est bien un
paradoxe de notre temps que ce candidat appartienne a cette génération, contemporaine de la
diffusion des théories de la réception, a qui semblait promis un si bel avenir de lector autor,
alors que les circonstances font de lui, comme malgré lui, un lector terminator, et ce d’autant
mieux qu’il est scolaire et répete consciencieusement son cours. Comme ces graines congues
par certaines firmes de 1’agroalimentaire pour leur incapacité a se reproduire, le lector
terminator, s’il en reste a son expérience d’écolier, incapable de pénétrer le texte et de le faire

sien, risque bien, hélas, d’étre le dernier lecteur de sa lignée.

Peut-on trouver, dans la stérilité de telles pratiques, les raisons de la désaffection des jeunes
pour la lecture cultivée comme celles de la désertion progressive des filicres littéraires ? En
2011, selon le Rapport de I’Inspection Générale (Ministére de I’Education Nationale, 2012,
p.115), seulement 11,3 % des ¢éleves (a 78, 9% des filles) choisissent la filiére L — et encore
bien souvent par défaut — contre 35, 1% la filiere S et 23 % la filiere ES. Il est vrai que les
sections S et ES sont réputées plus prometteuses sur le plan social, mais cette raison

n’explique sans doute pas tout.

Vers une mutation des pratiques culturelles de « ’espéce fabulatrice »?

Dans Apostille (2012), Gérard Genette raconte et commente la fameuse anecdote : « Un
professeur demande a 1’un de ses ¢éleéves de terminale s’il a lu Madame Bovary, et I’éleve lui
répond : " Pas personnellement, mais j’ai un copain qui a vu le film. "» C’est la « clause »

« pas personnellement » qui retient I’attention du commentateur, car :



Elle implique [...] que I’on peut lire un livre comme on connait une personne, et donc,
tout bonnement qu’un livre est une personne. [...] En disant « pas personnellement »,
I’¢leve modeste rend un hommage involontaire a cette relation personnelle, dont il se
sait pour I’instant exclu, mais dont il fait en creux I’hypothése, et dont il mesure de loin
la valeur (p.170).

Sans tenir pour rien le simple désir de donner des gages a I’institution, représentée par
I’enseignant, c’est, en effet, toute la tragique frustration d’une rencontre manquée avec cette
connaissance — la relation personnelle au livre, la rencontre du « mon livre » (Louichon,
2009a) — qui s’exprime ainsi dans les mots simples de cet ¢léve. Cependant, tout se passe
comme si, pour lui, le fait de connaitre un copain qui, au moins, a « vu le film » (et qui
connait peut-&tre lui-méme un copain qui a lu le livre), semblait le raccrocher in extremis a
une chaine légitime au bout de laquelle se trouverait cette « connaissance », auréolée de
mystere, celle de I’histoire de Madame Bovary, sous forme de livre ou de film, peu importe,
connaissance signant I’appartenance a une culture commune, dans laquelle le seul nom-titre
de Madame Bovary représente une référence et un sujet d’échanges, une source potentielle de
sociabilités (Bayard, 2007).

L’exemple de cet éleve ne possede vraiment rien d’exceptionnel et s’il est évoqué ici, c’est
justement pour sa représentativité. Il témoigne d’un nouveau rapport a la culture littéraire,
appréhendée bien souvent comme « une culture au second degré » (Genette, 2009, p.286),
notamment par la génération du lector terminator qui, appartenant elle aussi a « I’espece
fabulatrice », mais frustrée par son rendez-vous manqué avec la littérature en tant qu’objet,

cherche a assouvir son besoin de fables au moyen de pratiques culturelles élargies.

De nouveaux canaux de transmission pour de nouvelles pratiques culturelles

«C’est bien a tort que I'on présente notre époque comme déculturée » (Genette 2009,
p.286), la culture, notamment celle des histoires patrimoniales, continue a se transmettre,
mais par d’autres canaux que ceux que le systtme d’imposition de I’école traditionnelle

(Lahire, 2011/2006, p. 39) présentait encore nagueére comme seuls 1égitimes.

Parmi ces canaux, avant la télévision, se trouvent aujourd’hui les pratiques numériques qui
donnent acces aux jeux vidéos, aux films, mais aussi a un certain nombre de sociabilités sur
la toile, dont la culture dite cultivée n’est pas absente. On peut penser aux fanfictions, par

exemples. Olivier Donnat (2009), dans la synthese de son enquéte, résume ainsi la situation :



Les nouvelles possibilités technologiques ouvertes par la numérisation ont radicalement
modifié les conditions de création, de diffusion et de consommation des ceuvres et des
produits culturels. La génération des moins de 30 ans a grandi au milieu des téléviseurs,
ordinateurs, consoles de jeux et autres écrans dans un contexte marqué par la
dématérialisation des contenus et la généralisation de I’internet a haut débit : elle est la
génération d’un troisiéme age médiatique encore en devenir (p. 11).

Or, il s’aveére que ces pratiques, notamment celle des jeux tendraient, selon différentes
enquétes, a se généraliser, en balayant les différences d’age et de sexe. Par exemple,
une enquéte sur les pratiques numériques et médiatiques des jeunes, publiée sur
internet’en 2013, confirme leur engouement pour les jeux vidéo. Ainsi, en 2012, 83%
des 10-13 ans auraient utilisé une console vidéo et 82% des 8-18ans se seraient servi
d’internet pour accéder a des jeux. Ces chiffres peuvent d’ailleurs étre complétés par
ceux du syndicat national des jeux vidéo® selon lesquels, en 2013, les 6-10 ans seraient
3,6 millions a jouer, soit 90 % de cette tranche d’age. Cependant, selon cette enquéte, la
pratique des jeux gagne aussi les adultes, sans discrimination de sexe, si bien que la
moyenne d’age du joueur francais serait passée de 21 ans, a la fin des années 90, a 41
ans aujourd’hui. Le jeu deviendrait méme une pratique familiale puisque 65% des
parents disent jouer avec leurs enfants Ainsi, y aurait-il aujourd’hui 31 millions de
joueurs en France, dont 28,6 millions de joueurs entre de 11 et 64 ans, soit 55% de la

population.

Sans exces de naiveté a 1’égard du World Wide Web, de ses enjeux financiers et de son
pouvoir, on peut se demander ce qui motive cette migration massive des pratiques culturelles

vers ces nouveaux médias numériques.

La cyberculture, avéenement d’un nouvel humanisme ?

Dans leur diversité, les nouveaux médias numériques paraissent relever d’une culture ou se
trouvent bouleversées les hiérarchies traditionnelles de I’¢ére Gutenberg au point que des
notions reperes a travers lesquelles se pensait, jusque-la, un certain rapport a la culture
cultivée, semblent entierement reconfigurées. La citadelle du savoir semble enfin abaisser le
pont-levis ; ’acceés a I’information et a la connaissance peut s’effectuer sans médiation de

clercs et régulation d’académies, sans obstacle de distances ou de temps.

* Source : fr.slideshare.net/mguillou/pratiques-numriques-mdiatiques-des-jeunes-v22
> Source : syndicat national du jeu vidéo, disponible a 1’adresse www.snjv.org onglet « chiffres-clés »



Le Web 2.0, par exemple, donne I’impression d’ouvrir démocratiquement, ici et maintenant,
presque tous les arcanes de 1’édifice du savoir si bien que I’internaute a la possibilité de les
découvrir selon un itinéraire que lui seul détermine a partir de ce qu’il sait déja
(Vandendorpe, 1999, p. 113), ce qui lui permet d’effectuer sans cesse de nouvelles
connexions hypertextuelles correspondant, pour lui, a autant d’étapes cognitives, selon un
processus d’intégration susceptible de I’amener & poursuivre, a 1’infini, son périple culturel
singulier, effectu¢ pourtant sans jamais se déconnecter de la source collective qu’il peut
contribuer lui-méme a alimenter grace aux partages et sociabilités du réseau. Certes, le savoir
ainsi obtenu reste nécessairement fragmentaire, mais cet état de fait ne constitue pas une
nouveauté : méme dans la bibliotheque Gutenberg, 1’acceés a 1’intégralité des sources est
chimérique. L’internaute, plus qu’un autre, d’ailleurs, fait I’expérience de cette relativité
puisque la liste infinie des liens hypertextuels immédiatement accessibles a I’écran lui donne,
en méme temps qu’un choix d’entrées possibles, la perception de 1’horizon fuyant ou se perd
le fleuve héraclitéen des savoirs disponibles, quel que soit le domaine. Le simple
mot « papier », par exemple, posséde, au moment de la rédaction de cet article, 1 430 000 000
entrées sur Google.

Cependant, si les nouveaux médias ouvrent de nouvelles relations au savoir, a priori plus
personnalisées, interactives, participatives et donc démocratiques, de telles relations,
précisément parce qu’elles sollicitent la participation de 1’internaute, en réception comme en
production, présupposent des compétences d’analyse critique sur ce qui est recu et apporté
(Citton, 2014). Apprendre a étancher sa soif a la source abondante des hyperliens nécessite,
en effet, une capacité particuliere d’analyse et d’interprétation (Lebrun et Lacelle, 2011),
selon une méthode voisine de celle du butinage réflexif préconisée, dés la Renaissance, par
Montaigne (Livre I, chapitre 26).

Dans ces conditions de réception et de production (Lebrun et Lacelle, 2011), les perspectives
ouvertes par une telle cyberacculturation associées aux potentiels qu’offrent les différents
logiciels, devraient donner a I’homme connecté, véritable personnage de Borges, le sentiment
de se sentir doté d’une puissance cognitive inédite dans I’histoire, comme le clame avec
enthousiasme Michel Serres (2012, p. 28), qui établit une analogie entre Saint-Denis portant
sa téte sous le bras et Petite Poucette, le nouvel humain né de 1’essor des nouvelles
technologies :

Elle tient 1a, hors d’clle, sa cognition jadis interne, comme Saint-Denis tint son chef
hors du cou [...]. Récemment, nous devinmes tous des saints Denis, comme clle. De
notre téte osseuse et neuronale, notre intelligence sortit. Entre nos mains, la boite-
ordinateur contient et fait fonctionner, en effet, ce que nous appelions jadis nos



« facultés » : une mémoire, plus puissante mille fois que la nodtre ; une imagination
garnie d’icones par millions ; une raison aussi, puisque autant de logiciels peuvent
résoudre cent problémes que nous n’eussions résolus seuls. Notre téte est jetée devant
nous, en cette boite cognitive objectivée. Passé la décollation, que reste-t-il sur nos
épaules ? L’intuition novatrice et vivace. Tombé dans la boite, I’apprentissage nous
laisse la joie incandescente d’inventer. Feu: sommes-nous condamnés a devenir
intelligents ? °

L’entrée dans le cyberespace entrainerait donc un véritable changement quantitatif et
qualitatif de paradigme culturel et cognitif pour I’humanité (Lévy, 1997, p. 181), si bien que

Milad Doueihi (2011) annonce I’avénement d’un nouvel humanisme.

Selon Milad Doueihi, en effet, la rupture culturelle entrainée par le développement du
numérique est équivalente a celle que connait la Renaissance avec la découverte et la
généralisation de I’imprimerie. L’Occident bascule alors dans un régime ou I’écrit était un
objet rare et d’acces réserveé, a un usage courant et presque démocratique du livre. Cette
premiére étape de la démocratisation de 1’acces au savoir, aussi limitée fit-elle, amena alors,
comme on le sait, de nombreux bouleversements, a plusieurs niveaux : culturel, sociologique

et politique.

Or, aujourd’hui, la mutation est telle, considére Milad Doueihi (2011), que nous entrons dans
un quatriéme humanisme. Ce nouvel humanisme s’inscrirait, dans ’histoire moderne, a la
suite de ceux que Claude Levi-Strauss, dans un rapport rédigé pour ’'UNESCO en 1956,
intitulé Les trois humanismes (1973, p.319), identifie respectivement comme 1I’humanisme
aristocratique de la Renaissance fondé sur la lecture critique des textes de 1’Antiquité
classique, puis I’humanisme exotique du 19° siécle 1ié a la connaissance des peuples de
I’Orient et du Moyen-Orient, et enfin I’humanisme démocratique du siecle dernier, celui de
I’anthropologie et de 1’ethnologie. Pour Milad Doueihi, le quatriéme humanisme, celui de

I’ére numérique, est porteur d’un idéal, inédit dans 1’histoire, de transparence et de partage.

Approche théorique : vers de nouveaux partages culturels ?

La position de Milad Doueihi invite a examiner précisément en quoi la pratique des activités
numériques participe de ce nouvel humanisme. Comme le domaine est vaste et ses

implications complexes, seront seuls envisagés ici quelques éléments d’analyse liés aux

6 . .
C’est nous qui soulignons.
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pratiques culturelles des jeux vidéos sur et autour des « histoires de toujours» qui

nourrissent / ‘espece fabulatrice.

Il s’agira de voir en quoi ces pratiques rompent avec les usages culturels traditionnels et si,
au méme titre que semble le faire le Web 2.0, elles sont de nature a démocratiser 1’accés a la
culture. D’autre part, puisque les différents médias de la communication, de I’oralité jusqu’a
nos jours, se sont succéd¢é le plus souvent en s’enrichissant les uns les autres (Cavallo et
Chartier, 1997), on pourra s’interroger sur la capacité des jeux vidéo a dynamiser le littéraire

en actualisant son approche.

Développement théorique : le jeu vidéo artefact commercial ou nouveau vecteur des

histoires de toujours ?

On accuse les jeux vidéo d’étre le cyber-veau d’or, et non sans raison, puisque le chiffre
d’affaires mondial de ce commerce atteint les 66 milliards d’euros en 2013, chiffre en
progression de 17% par rapport a 2012. En France, par exemple, avec 2,6 milliards d’euros,
le chiffre d’affaires des jeux vidéo est en progression de 4% en 2013. Il arrive néanmoins en
deuxiéme position derriére ’édition papier & 4,1milliards d’euros’, mais avant la vidéo. Pour
2014 sa progression est estimée a 7% fin mai. Il s’agit donc d’un marché en pleine expansion,
a la fois par I’offre, puisque plus de 600 nouveaux jeux/applications sont disponibles chaque
jour sur Smartphone et tablette, mais aussi par la demande, puisque chaque joueur dépense,
en moyenne, 40 euros par mois pour ce divertissement®. Ces chiffres pourraient conduire a
s’interroger sur I’impact des effets marketing dans le développement de la pratique, effets
susceptibles d’entrainer un phénomene de consumérisme effréné. Cependant, notre propos ne
peut pas étre ici d’évaluer I’agressivit¢ du marché, mais plutét de constater la dynamique
d’une interaction entre une offre et une demande, a 'origine d’une pratique culturelle

aujourd’hui devenue majoritaire— fiit-elle estimée quelquefois encore illégitime.

Force est de reconnaitre, en effet, que ces jeux, ont plutét mauvaise presse aupres de la
plupart des éducateurs, parents ou enseignants (Buckingham, 2010), qui tendent a les écarter
comme supports d’apprentissage culturels parce qu’ils ne sont pas exclusivement centrés sur

des thémes ou des préoccupations socioculturelles valorisés par la culture cultivée. Les jeux

7 Source : syndicat national de I’édition www.sne.fr/dossiers-et-enjeux/economie.html
¥ Source : syndicat national du jeu vidéo, disponible & I’adresse www.snjv.org onglet « chiffres-clés »
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sont accusés de tous les maux : de véhiculer une idéologie de la violence, ce qui fait
légitimement débat ; de modifier le rapport au réel ; de perturber les relations familiales et
sociales ; d’entrainer des formes de cyberdépendances ou des maladies nerveuses ; de nuire

au sommeil et a ’attention et surtout de favoriser 1’échec scolaire.

Cette liste, non exhaustive, de risques repérés ne saurait pour autant signer sans examen
I’illégitimité culturelle de ces supports dans leur vaste ensemble et leur grande diversité.
Comme dans bien des domaines, il serait regrettable de jeter tout le grain parce qu’il est mélé
a de I’ivraie. Autrefois, le roman ne fut-il pas I’objet lui aussi de nombreuses critiques et
accusé de bien des maux, notamment a cause de son influence néfaste sur les esprits fragiles,
comme en témoignent, au second degré, les aventures romanesques d’un Don Quichotte ou

d’une Madame Bovary ?

Puisqu’il s’agit ici de s’interroger sur la valeur culturelle des jeux vidéo, on peut s’appuyer
sur Bernard Lahire, qui regrette la « propension spontanément /égitimiste » et culturellement
réductrice de toute sociologie de la l1égitimité culturelle (2011/2006, p. 66-67), surtout quand
elle se fo