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FLASH SUR UN REALISATEUR

Alfred Hitchcock

par lui-méme

Qui est Alfred Hitchcock ? Est-
il un méraphysicien qui s'interroge
sur la condition humaine & travers
des thémes constants mais toujours
renouvelés ? Ou ne serait-il qu'un
refoulé qui érale en public ses ob-
sessions et ses complexes ? Pour-
rait-il ne s'agir que d'un mystifica-
teur qui joue avec habileté des émo-
tions des spectateurs ? Toutes ces
hypothéses ont été avancées sérieu-
sement, avec preuves i l'appui, sans
que lintéressé lui-méme se préoc-
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cupe den justifier aucune.

A tout le moins, Hitchcock est le
réalisateur le plus connu du grand
public, le seul qui soit vraiment une
grande vedette populaire. Reconnu
comme un spécialiste du suspense,
il se plaint parfois du carcan que
cela impose i ses facultés créatri-
ces ; et pourtant, il semble se com-
plaire dans cette image qu'il offre
a son public. La télévision et I'é-
dition (livres et magazines poli-
ciers) ont tablé sur sa popularité et
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I'ont encore augmentée, Aidé d'un
humour caractéristique Hitchcock
s'est prété avec grice i ces mani-
gances commerciales.

Faut-il reprendre une nouvelle
érude de son oeuvre alors qu'il a
éré le sujer d'arcicles nombreux et
méme de quelques volumes (Fran-
¢ois Truffaut en prépare méme un
nouveau). Disons tour simplement
que, sans donner raison rout a fair
a ses exégéres des Cabiers du Ciné-
ma, Hitchcock a reconnu que si
certains thémes (le poids de la fau-
te, linnocent qui paie pour le
coupable, le rtransfert d'identicé)
sous-tendent son oeuvre, il les y
avait mis de facon instincrive
et non sciemment avec une in-
tention démonstrative. Catholique
pratiquant, ancien éléeve des Jésui-
tes, Hitchcock se défend pourtant
de vouloir introduire une vision
chrérienne du monde dans son oeu-
vre, tout en admetcant que cetee in-
terprétation puisse §'y trouver.

Mais laissons plutdr la parole au
mailre du suspense lui-méme pour
essayer de découvrir ce gui fait con-
rir Alfred. Toutes les déclarations
qui suivent sont tirées de conféren-
ces de presse ou d'entrevues accor-
dées a divers journaux et revues.

Le cinéma, un art

— Je crois dur comme fer a Part
cinématographique, moi. Je mne
crois pas aux dialogues. Je fais du
suspense et jesiaie de jomer avec
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les spectatenrs comme le chat avec
la souris. Donc, pour que les spec-
tatenrs rvessentent Panxiété, le sur-
pense, etc., vous devez avoir sur
Véeran wn personnage anguel ils
prsisent r'identifier. Je crois guil
est vain de vouloir leur faire ressen-
tir les semtiments d'un gangster,
Clest impossible, car ils ne connats-
sent pas ce genre dindividu. Mais
lhomme de la rue, Vbomme ordi-
naire, ils le comprennent. Clest
comme s'ils f[aisatent partie inté-
grante des aventures racontées par

le film.

— Sonvenez-vous que je faii pou-
jours les films sur le papier. Je ne
me fie par aw scénariste ; en fait,
je wai jamais tourné le scénario
d'un autre, jamais. Faméne le scé-
nariste, je Passois M, je m'assois
ici ; le film se fait ainsi du début
a la fin, Le scénariste m'aide beau-
coup, 1 rédige le dialogue et peut
méme suggérer une idée. Et quand
je commence d towrner le film, pour
moi, il est fini. Si bien fini que je
sowhaiterais me pas avoir a le tomr-
ner. Je lai entidrement vu dans ma
téte | sujet, tempo, cadrages, dialo-
pues, tout,

— Il y a quelque chose de plus im-
portant gue la logique, c'est l'ima-
gination. Et 5si lon pense d'abord a
la logique, on ne peut plus rien
tmaginer, Souvent en travaillant
avec mon scénariste, je lwi donne
wne idée. Il répond : "Ab ! pas pos-
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sible /" Mais l'idée est bonne bien
gue la logigue ne soit pas bonne, La
logigue, on la flangue par la fené-
fre.

— L'écran devrait parler sa propre
langue et ne peut pas la parler a
moins de traiter ume scéme joude
par des actenrs comme simple ma-
tigre premiére qu'il faut rompre et
casser en morceawx avant de la tis-
ser en un dessin virnel expressif,

— La célébrité oblige a travailler de
IENX en MIEHX € VoS avez con-
tre vous vos bons films. La facilité
est une entrave. Chague foir que
f'écris, je doir tomjours chercher d
éviter les clichés et tromver quelgue
chose de nowvean, La vie est dure!

— Je m'intéresse a priori fort peu d
Phistoire que {je raconte mais uni-
guement au moyen de la raconter,
c'est cela senl qui m'importe,

— Je fais der films parce que cest
ce que fe fais de mieux. Idéalement
votre passe-temps favori devrait
éire voire métier.

Le film, un produit

— C'est ma conscience gui m'oblige
d faire commercial, Parce que, dites
done, sn film, cest beawcoup d'ar-
gent, d'argent d d'autres personnes
gu'on vous préte pour vous expri-
mer. Et ma conscience me dit : il
fawt metire la sonrdine pour qu'ils
puissent remtrer dans lewr argent ;
ou bien il w'y aura plus d'industrie
et elle mowrra de sa belle mort.

MAI 1963

— Une ménagére, aprés diner, lave
sa vaisselle sur Vévier. Elle mer sa
belle robe. Son mari sort la voiture.
Ils se font une féte d'aller an ci-
néma. lls mettent Vauto an parking.
Cosit : un dollar au moins, 1ls dé-
pensent ensuste plusienrs dollars
pour acheter lenrs billets. Bt le film
commence, S'ils voient, dés les pre-
miéres images, sune fille en train
de laver sa vaisselle a 'évier, ils ne
seront pas contents, Et je les com-
prends,

— Je swis ponr la vedette, 5i vous
placez une inconnue swr des rails
quand le train arrive, le public se
dira : "Tiens, cette femme va éire
écrasée.” Si vons placez wne vedette
bien connue dans la méme situa-
tion, le public hurlera : "C'est atro-
ce ! Arrétez ce train ! Sauvez-ld !
Faiter quelgue chose 1" et vous sau-
ra gré de la sortir de ce manvais

pas,

— 1l est important que les réalisa-
teurs de films se sentent respon-
sables de la stabilité et de la survi-
vance de lewr industrie,

Le public, un complice

— A mon avis, les spectatenrs doi-
vent subir ume forte émotion en
voyant le film. lls attendent de moi
gue je lewr donne langoisie de ce
gui va arriver. Et cela w'est possible
que 53 je réussis d faire s'identifier
les spectatenrs avec les personnages



gu'sls regardent. S'ils restent indsf-
férents, assis la, s'ils restent rpecta-
tewrs, il w'y a pas suffisamment d'é-
motion et plus du tout dangoisse.
Clest pourquoi le sujet est toujours
meillenr quand les spectatenrs peu-
vent passer par les mémes senti-
ments que les acteurs sur Vécran,

— L'essentiel pour que le spectateur
puisse apprécier Vanormal d sa plei-
ne valewr est gue cet anormal soit
présenté avec le réalisme le plus
complet. Parce que le spectateur sait
tosjours 5i guelque chose est vrai
on w'est pas vrai. Si le spectatenr se
pose des questions au sujet de quel-
gues détasls inexacts, il y réfléchit
et s'en inguiéte. Et moi, alors, je ne
peux plus faire de suspense.

— En style cinématographique, le
suspense consiste 4 susciter une
curiosité baletante et a établir une
complicité entre le mettenr en scé-
ne et le spectatenr qui, lui, sait ce
qui va arriver.

— Le public aime tounjours prévoir
ce qui va sé passer. Mos, je dois pré-
voir ce qu'il va prévoir et déjoner
ses plans, Cest d qui courra le plus
vite ; il faut que je devance le pu-
blic.

— Favoue que d'entendre les spec-
tateyrs crier dangoisse, je irouve
cela comique.

Lle suspense, une spécialité
— En Amérigue on est facilement
classé wme fois pour tomter. Il me
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faut faire du suspense sinon les gens
seratent désappointés, En d'autres
termes, comme fje le raconte sou-
vemt, si je toprnais Cendrillon, "ils"
ne teraient contents gque s'il y avait
un cadavre dans le carosse.

— Je suis prét @ donner an public
des chocs émotionnels tout a fait
sains, La civilisation est devenue a
ce point protecirice et prévemante
qu'il ne noms est plus possible de
ressentir instinctivement de tels
frissons d'angoisse. Cependant, afin
de secouer notre torpeur et de parer
a nolre snertie, on peut encore pro-
voguer artificiellement ces frissons;
et le cinéma me semble étre préci-
sément le meillenr moyen d’obtenir
ce résultat.

— L'bumour est nécessaire au Sus-
pense. Il Patténue et contribue au
soulagement du public. Un film de
pur suspense n'est pas supportable
pins de quatre-vingi-dix minutes.
L'bumour est @ la fois la pilule su-
crée qui sert @ la présentation des
personnages et Pélément comique
indispensable an public.

— Pourguoi les hommes veulent-ils
souffrir et aiment-ils le suspense ?
Je dis alors : powrguoi montent-ils
sur le Scenic Railways en powmssant
des burlements de joie et de
frayewr ? An vrai, malgré la peur
qui est en enx, il lewr plait d'essayer
et i savent que lewr angoisie ne
va pas durer, Arrivés d terme, ils
sont détendus et ils rient.
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HITCHCOCK EN

Plutét que de dresser une filmogra-
phie compléte d'Alfred Hitchcock (gqu'on
peut actuellement se procurer en 16 mm
Chabrol et Rohmer), il nous a semblé
plus utile de donner quelques renseigne-
ments sur les films de cet auteur que l'on
peut actuelement se procurer en 16 mm
{en frangais) dans le Québec.

1940 — CORRESPONDANT 17 (Foreign
Correspondent) : 110 min. — Int. : Josl
MacCrea, Laraine Day, Herbert Marshall.
— Sujet : Un journaliste américain dé-
joue les plans d'espions nazis en Europe.
Scénes insolites. Aventures rocamboles-
ques. Adultes et adolescents. (Dist. :
Lapointe Films),

1940 — CINQUIEME COLONNE (Sabo-
teur) : 96 min. — Int. : Robert Cum-
mings, Priscilla Lane, Otto Kruger. —
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Le faux Caupnbl‘

16 MM

Sujet : Un ouvrier accusé d'un acte de
sabotage poursuit le vrai coupable depuis
la Californie jusqu'éd New-York. Peut &tre
considéré comme la premiére version de
LA MORT AUX TROUSSES. Pas tout i fait
réussi mais contient de bons moments.
Adultes et adolescents. (Dist. Sove-
reign).

1950 — LINCONMU DU NORD-EXPRESS
(Strangers on a Train) : 100 min. —
Int. : Robert Walker, Farley Granger, Ruth
Roman, — Sujet : Un inconnu propose &
un champion de fennis un échange de
meurtres. Point de départ original. Tech-
nigue d'un rare brio. Importance des ob-
jets : lunettes, briquet. Adultes, des ré-
serves. (Dist. : Warner Bros).

1952 — LA LOI DU SILENCE (1 Confess) :
95 min. — lInt. : Montgomery Clift, Anne
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Baxter, Karl Malden, O.E. Hasse. — Su-
jer : Lié par le secret de la confession,
un prétre vient prés d'étre condamné
pour un meurtre. Tourné & Québec. Réa-
lisation plus sobre gqu'd [accoutumée,
Construction dramatique solide. Adultes.
(Dist. : Warner Bros).

1953 — LE CRIME ETAIT PRESQUE PAR-
FAIT (Dial M for Murder) 105 min.
coul. — Int. : Ray Milland, Grace Kelly,
Robert Cummings. — Swjet : Un homme
cherche & faire tuer sa femme pour s’em-
parer de sa fortune. Adapté d'une piéce
de théitre. Suspense bien mené avec re-
bondissements inattendus. Adultes. (Dist. :
Warner Bros).

1954 — FENETRE SUR COUR (Rear Win-
dew) : 110 min. coul, (v.f. en noir et
blanc). — Int. : James Stewart, Grace
Kelly, Raymond Burr, Wendell Corey, —
Sujet : Un journaliste immobilisé surveille
de sa fenétre les agissements de ses voi-
tins d'en face et découvre quun meur-
tre a été commis. Utilisation ingénieuse
de la grammaire du cindma. Rigueur dra-
matique : tout est wvu du point de wvue
du héres. Aspects satiriques. Adultes.
(Dist. : Paramount).

1955 — LA MAIN AU COLLET (Te Catch
a Thief) : 95 min. coul. — Int. : Cary
Grant, Grace Kelly, Charles Vanel, Bri-
gitte Auber. — Sujet : Un wvoleur retiré
des affaires se met & la poursvite d'un
rival qui emploie sa marque de commer-
ce. Beaucoup d'humour. Un peu de sus-
P . Un diverti t brillant p.riian-
té dans les paysages de la Céte d’Azur.
Adultes. (Dist. : Paramount).

1956 — L'HOMME QUI EN SAVAIT TROP
(The Man who Knew foo much) : 120
min. coul. (wf. en noir et blanc)., —
Int. : James Stewart, Doris Day, Daniel

Gélin, Bernard Miles. — Sujet : Des es-
pions enlévent le fils d'un médecin pour
I'empécher de dévailer le secret d'un
complot. Accumulation de moments de
suspense entrecoupée de pointes d'hu-
mour. Tenzion croissante. Utilisation de la

musique comme élément de Fintrigue,
Adultes et adolescents. (Dist. Para-
mount ),

1956 — LE FAUX COUPABLE (The Wrong
Man) : 105 min. — Int. : Henry Fonda,
Vera Miles, Anthony Quayle. — Sujet :
Un musicien est emprisonné & cause de
sa ressemblance avec un voleur. Basé sur
un Fait réel. Réalisation sobre. Jeu com-
tenu des interprétes, Adultes et adoles-
cents. (Dist. : Warner Bros),

1958 — SUEURS FROIDES (Vertigo)
125 min. coul. (v.f. en noir et blanc).
Int. : James Stewart, Kim Novak. — Su-
jet : Un détective sujet au vertige est té-
moin de la mort d'une femme qu'on l'a-
vait chargé de suivre. Atmosphére mys-
térievse & souvhait. Beaucoup de soin dans
Futilisation des décors et de la couleur.
Nombreuses surprises. Adultes. (Dist. :
Paramount ) .

1959 — LA MORT AUX TROUSSES (North

by MNorthwest) — wvoir analyse détaillée,
p. 67 — Adultes. (Dist. : M.G.M.).

1960 — PSYCHOSE {Psycho) : 105 min,
— Int. : Anthony Perkins, Janet Ligh,

Vera Miles. — Suiet : Des meurtres suc-
cessifs se produisent dans un motel géré
par un jeune homme éfrange qui vit seul
avec sa mére, Hitchcock en proie & ses
démons, Le théme de lidentification & un
avtre poussé dans ses derniers retranche-

ments. Habileté déconcertante dans la
conduite du récit. Episodes herrifiants,
Adultes,  des réserves. (Dist. : Para-
mount ),
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