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Le peintre

Un autre jeune réalisateur,
Philippe Leguay, a lui aussi choisi
un supel fustarique pour ses débuts,
Les Deux Fragonard, On y evoguera
les rapports difficiles entre le
célébre peintre du XVllle siecle et
500 cousin, un médecin consacré a
la recherche scientifique: Robin
Renucci et Joagquim de Almeida
(l'autre frére de Good Moming
Babilonia) seront les deux cousing,

La sagesse

Peter Brooke, metteur en scéne
de thédtre qui touche pariois au
cinéma, portera & I'écran un
spectacle, Le Mahabharala, qu'il a
présenté en tournee a fravers [g
monde. Jean-Claude Carrigre en &
ecrit les dialogues d'apres d anciens
textes hindous. Vittorio Mezzogioma
1 Andrze| Seweryn se joindront
pour |a circonstance aux membres
de la lroupe.

La nostalgie

Le réalisaleur du Grand
Chemin, Jean-Loup Huber,
evoquera des annees difficiles dans
son nouveau film, Aprés la guerre,
ol il retrouvera Richard Bohringer
dans le rdle d'un officier allemand
cache par des enfants.

L'explorateur

Dans Mountains of the Moon (a
ne pas confondre avec Les
Montagnes de ia fune du Portugais
Paulo Rocha), Bob Rafelson raconte
la vie de Richard Burion (4 ne pas
confondre avec |'acteur gallois),
célébre exploraleur anglais qui
decouvril les sources du Nil. Le rdle
de Burton revient a un acteur
britannigue peu connu, Patrick
Bergin, et Omar Sharif fail une
bréve apparition en sultan,

Le contemporain

Pour sa part, Bertrand
Tavemier, qui a illustré diverses
périodes historiques au cours de sa
carnere, revient au présen! avec La
Vie el rien d'autre ol il retrouve son
acteur fétiche Philippe Noiret,
auquel il donne pour partenaire
Sabine Azéma, ci-devant héraine de
Rasnais (Melo).

SCRIPT

CORRESPONDANCE
par Francois Truffaut

On reste confondu en songeant
Qque ce cingaste fort actif a écrit
autant de lettres. Et les deux
compilateurs, Gilles Jacob et Claude
de Giwray, nous préviennent que la
coirespondance amoureuse ne fait
pas partie de cet ensemble.
Toutefois, ces centaines de leftres
nous parlent du cinéma el des gens
Qui le font. Il faut relever la
correspondance abondante avec
Helen Scott de New York, Cette
femme intefligente el dévouée a
entretenu avec Francois Truffaul
une correspondance qui a duré dix
ans. Elle a été la collaboratrice de
Trutfaut pour la composition du livre

d'entretiens avec Alfred Hitchcock.
Mais si on relourne en arriére, que
remarque--on dans les lefires avec
son ami d'enfance Robert
Lachenay? Deux passions habitent
le jeune Truffaut: les lvres et le
cinéma. L'amour des livres permet &
Truffaut de combler sa formation en
lisant tout ce qui lui tombe dans les
mains. Pour lui, les plus grands
romanciers francais sont Balzac et
Proust. Modeste, il écrira au Pere
Jean Mambrino, en 1955; « Au fond,
& Suis trés primaire, trés inculte (je
n'en suis pas fier}; j'ai seulement la
chance d'avoir un peu le sens du
cinéma et d'aimer ca. Comme je
suis un aulodidacte... » (p. 103).
Mais quel soin a fignoler un article:
« Une cerfaing fendance du cinema
frangais m'a pris plusieurs mois de
Iravail el cing ou six régcntures
complétes = (p. 107). Mais, avec I
temps, il prend de I'assurance: « Je
suls trés content de ma prose et je

compte sur tol {Charles Bitsch) pour
la protéger contre les vandales du
ploma = (p. 117). Quand il prend
conscience de la qualite d'un
confrére, il fait des demarches pour
le saluer; « Pouvez-vous me
procurer dés que possible |'adresse
du jeune génie new-yorkais John
Cassavetes, |'auteur de Shadows »
(p. 179). EL, au besoin, il rapporte &
Helen Scott, « Jeanne Moreau
déteste Les Liaisans dangereuses et
elle refusera toujours de se deplacer
pour ce fiim comme efle refuse pour
La Notfe = (p. 196). Et pourtant ce
sont deux films dans lesquels elle
joue un rble impartant. L'esprit
critigue de Truffaut n'a pas de
limite. « Ce mepns de Hitchcock
pour les comediens et, malgré lui,
pour les personnages, est son seul
handicap actuellement, et chose
curieuse, ¢'esl ce qui armve aussi
Renoir, & Rossellini, a Hawks.
Chacun réagit a sa maniére pour
dissimuler cela, mais ¢'es! evident
chez tous, dés qu'ils depassent 55
ans « (p. 230), Il faut savoir aussi
que Francois Trutfaul a des
exigences personnelles qu'l
demande aux autres. A un
impresano qui lui offre les services
d'une jeune actrice, il répond; « i
je me rétére a votre lettre, 4 sa
dactylographie, 4 sa présentation et
4 |'étal dans lequel elle est arrivée,
accompagneée des documents, je
pense qu'il faudrait confier &
Mademoiselle X un rile de souillon
pariant petit négre = (p. 350). Mais
la letire gu'il faut lire absolument
c'est |a réponse assassine donnée &
Jean-Luc Godard qui I'a traité de
menteur. En sept pages vitrioliques,
il cloue le bec au cinéaste qui se
fiche de toul le monde; = Tu as
change 1a vie, ton cerveau... el
quand méme tu continues & perdre
des heures au cinéma 2 t'esquinter
les yeux. Pourquai? Pour trouver de
quoi alimenter lon mepris pour nous
lous, pour le renforcer dans les
nouvelles ceritudes. » Evidemment
dans ce livrg, tout n'est pas du
méme intérét, mais on y découvre &
Ia fois un cineaste appliqué et un
écrivain soigné. Deux qualités qui
doivent inciter toul admirateur de
Francois Truffaut & se plonger dans
cef important document.

Léo Bonneville

Habier, Paris, 1588, 672 pages.
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CINEMATHEQUE
QUEBECOISE -
25 ANS

en collaboration

1962, C'est I'automne &

Montreal. Un groupe de personnes
liges de prés ou de loin & la crilique
cinematographique et au
mouvement des ciné-clubs pour
adultes (qui 5'est déja réuni
quelques mois plus tht sous
I'appellation « Comité des ciné-
clubs =), cree le projet

« Connaissance du cinema » dont le
but est de présenter dans la
métropale les oauvres majeures de
I'histoire du cinéma. L'année
suivante, la Cinémathéque est née.
Son histoire nous est raconiée sous
la forme d'un luxueux album
spuvenir publié a I'occasion de ses
vingt-cing ans.

L'historique de la
Cinématheque, présenté de facon
concise (avec données annuelles &
I'appui), est & I'exemple méme de
I'institution: détaillé, explicite, riche
de renseignements. C'est un
hommage constant el chaleureux
qui deécnit ke travail, I'acharnement et
le dévouement de ceux et celles qui
onl permis que la Cinémathégue
existe, se developpe el poursuive
son ceuvre culturelle.

[Des documents inedits (billets,
photos, lettres, affiches en couleurs,
temoignages...) viennent enrichir ce
magnifique ouvrage qui donne la
parole, dans les derniéres pages, 4
des personnalités du cinéma
(producteurs, réalisateurs,
conservateurs). Ce livre est le reflet
d'une philosophie et d'une vocalion,
celles de la Cinémathégue, qui esl,

selon les mots de Claude Jutra, « de
capler a jamais les aujourd'huis qui
passent »

Maurice Elia

Cinematheque quebecomse-Musée da cinema,
Montrésl, 1883, 134 pages.

JEAN RENOIR
par Pierre Haffner

L'oeuvre de Renoir est ici
analysée de facon nouvelle. A ses
chefs-d'oeuvre cinématographiques,
s'ajoulent ses recits, ses romans,
ses ecrils, el Pierre Haffner, maitre
de conférences A ['Universite des
sciences humaines de Strasbourg,
n'a rien neglige. Pour lui, le moindre
texte, la moindre phrase prononcée
par Renair ont leur importance et
forment un tout, une totalite —
approche nouvelle, innavalrice
méme, qui donne & la biographie
traditionnelle des allures de grande
unité.

C'est ainsi que ce petit livre (de
la collection Rivages/Cinéma) nous
ofire I'oeuvre de Renoir comme une
oeuvre « continuellement vraie », qui
né manque a aucun moment de
vérile psychologique et qui, malgre
les contradictions, s'illustre par sa
profonde spiritualité.

L'auteur a choisi de nous
présenter son récit au présent,
comme $i Renoir etail en ce
momenl n train de lourmer san
prachain film ou d'éctire un
nouveau roman. Autre originalité de
cel essai qui place encore une fois
le cinéaste de La Adgle du jeu
parmi les grands immortels du
cinéma.

Maurice Elia

Rivages N* 16, Paris, 1988, 160 pages.



LES GRANDS
THEMES DU

CINEMA AMERICAIN

par Michel Cieutat

Ce livre se présente sous la
forme d'un dictionnaire. L'auteur fait
I'inventaire de Irois cent trente-sept
thémes: personnages, decors,

les grands thémes
du cinéma
américain
i

symboles, distribués dans les films
americains. Qualre parties divisent
ce livre: les thémes fondamentaux
de l'idéclogie U.S.A., les erreurs de
Pancours CommIses par les mauvais
adeples du réve américain, les
hésitations des Américains dans
leurs entreprises, les divers aspects
spirituels du Nouveau Mande 2 la
poursuite du bonheur. Le lexte se lil
dans sa continuilé mais, en
considération de la quantité
considérable de films avoqués,
Michel Cieutat ne peut s'attarder sur
aucun d'eux. L'auteur souhaite que
son livie serve également de guide.
Le lecteur sera content de savoir
que les nombreux films apparaissent
sous leur titre original.

Léo Bonneville

Carl, Paris, 1988, 354 pages.

LA TROISIEME
MORT DE

SANTIAGO NASAR
par Eligio Garcia

En faisanl la chronique du
tournage de Chronique d'une mort
annoncée, le frére cadet de Gabriel
Garcia Mérquez a réussi un
véritable coup de maitre dans le
domaine du reporlage romanesque.
Chacun des mouvements forts de la

mise en images du roman par
Francesco Rosi est ici revu el
analyse

On apprend par exemple que
c'est & la lecture, pendant I'été
1981, du court livie de Garcia
Mérquez que Rosi a décide d'en
faire un film parce gue, oulre ses
qualités liéraires, le récit possedait
les structures et le théme central
d'un de ses plus celébres films,
Saivatore Giviano. Et ce théme,

« un long discours sur la mort »,
Rosi I'a décortiqué avec rigueur
pendant les seize semaines et
demie qu'a dure le tournage (soit
entre le 21 mai et le 12 septembre
1386).

Toutes sortes d'obstacles ont di
@re surmontés (obstacles d'ordre
financier, géographique, culturel) et
ne sont pas sans rappeler ceux du
lournage de Fitzcarraido que
Wermer Herzog réalisa dans le
Pérou amazonien. Le petit frére du
grand monire qu'il est aussi un
écrivain vif et alerle (auteur par

ELIGIO GARCIA

La troisiéme mort
de Santiago Nasar

ailleurs de deux romans, en 1978,
puis en 1982, tous deux inédits en
rancais).

Maurice Elia

Grasset, Paris. 1888, 252 puges.

LE CINEMA

AUJOURD'HUI
en collaboration

Sous-litre « Films, théories,
nouvelles approches », ce livre
rapporte les travaux des
participants a la section Etudes

SCRIPT

"~ le Cinéma
aujourd hui

Fim heories, nearelles azprches

cinémalographiques, au congres de
I'Association canadienne francaise
pour I'avancement des sciences,
tenu & I'Universite de Montreal, en
mai 1986, Il es! difficile de donner
une appréciation juste de ces ireize
textes qui traitent de différents
{hemes, prenant pour exemples des
films comme Le Flewve (Renoir),
Mourir 4 tue-téte (Poirier), Le Méprs
(Godard), Parsifal (Syberberg). On
parle aussi bien du film d'art que de
la beauté méme, de Truffaut que de
I'effet Koulechov. La variété des
paints de vues — pour ne pas dire
des sujels — offre des réflexions
d'ordre plus spéculatif que pratique.
Tout n'est donc pas d'une méme
imporiance, mais I'ensemble forme
un surprenant kakéidoscope.

Léo Bonneville

Guermica, Moniresl, 1988, 266 pages.

RICHARD
FLEISCHER
Stéphane Bourgoin

Se gloritiant comme &tant « la
premiére étude & paraitre dans le
monde sur Richard Fleischer », cet
ouvrage dresse de facon exhaustive
le portrait d'un des réalisateurs les
plus mal connus da Hollywood. Ses
quarante-sep! films (en quarante ans
de carriére) fonl ici I'objet d'une
étude approfondie ol le cinéaste
donne des commentaires sur
chacun, souven! humaristiques,
toujours fascinants.

De Che! (1968), il avoue qu's il
vaul migux parier le moins possible
(a cause du) producteur qui était

fotalement fou =. A propos de The
New Centurions (1972), 1l dit: « Je
c10is comprendre qu'en France ce
film est considéré comme fasciste.
C'est absolument ridicule. Ceux qui
pensent ainsi sont irop aveuglés par
leurs propres préjudices pour voir
I"honnétete de ['histoire qui leur est
racontée »,

Fieischer merite sans doute un
livre & lui. 5a caméra semble avoir
foujours été 1a pour raconter une

histaire, jamais pour faire des effets
de style. Mais la cohérence des
sujets, raconlés sans détours, a
crée une sorte de monctonie dans
sa filmographie (Fantastic Voyage,
Soylent Green, Mr. Majestyx,
Mandingo), monatonie qui se refiete
beaucoup dans ce livre un peu trop
systematique.

Maurice Elia

Edilig, Pars, 1986, 150 pages.

GERARD
DEPARDIEU

par Olivier Dazat

Seghers vient de lancer une
nouvelle collection dingée par
Claude-Jean Philippe, sous le titre
« Les noms du cinéma ». Le lvre
présente une canception pluidt
insolile, Le texte se suil entrecoupé
de photos (parfois en couleur) el
d'encadrés contenan! divers propos.
Comment Olivier Dazal a-til
construit son livre sur Gérard
Depardieu? I sul la camigre du
comédien parti de Chateaurou ou il
a commencé & prendre plaisir &
Moligre pour lui demander ses
commentaires tout au long de ses

JANVIER 1989

AEFARD

U epapoicu

films. Ainsi le texte de I'auteur est
entrecoupé de réflexions de |'acteur.
La seconde partie contient une
bonne interview ou I'on apprend que
Gérard Depardieu aime avant tout
les textes et non les metteurs en
scene, « Un metteur en scéne est
toujours un technicien plus ou
mains inspiré. Parce que qu'est-ce
qu'on en a & foutre... Quand je vois
le temps qu'on perd avec cette
gspéce de machinerie idiole. On
neglige trop les acteurs pour des
travellings d'esthéles ou des
histoires qui existent plus ou moins
bien. Les émotions, I8 cinéma, cela
vient des acteurs et les acteurs sont
portés par le lexte. « Les
realisaleurs qu'apprécie le plus
Gerard Depardieu: Renoir, Truffaut,
Pialat. Le comédien ne mangue pas
de sens critique quand il déclare:

« Ce qui m'agace dans ce métier,
c'est que les gens tiennen
absolument 4 faire un film et qu'ils
trouvent magique tout ce qu'ils font,
Alors que ¢'est nul, nom de Dieu. =
Le livre se termine par des notes
sur différents films dans lesquels
Gérard Depardieu a tourné et par sa
filmographie compléte

Léo Bonneville

Seghers, Punia, 1984, 190 pages.

LES TELEVISIONS
DU MONDE

en collaboration

C'est un travail Itanesgue que
s'est imposé CinémAction pour
deployer le panorama de la
1élévision dans le monde. Ce

kakéidoscope de quelque cent dix
situations télévisuelles a demandé |a

9
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participation de plus de cent auteurs
duran! deux ans. Pour chague pays,
des encadrés résument les chiffres
clés. Le premier chapitre traite de
quelgues techniques: tv & péage,
satellite, cable, haute definition... Le
deuxiéme examine les programmes
el les problemes qu'ils suscitent.
Les autres chapitres s'attardent sur
chacun des pays retenus, Les
articles consacrés au Canada el aux
Etats-Unis ont été écrits par Jean-
Paul Lafrance. Les pays qui
dominent dans le domaine de la
television sont incontestablement les
Etats-Unis, ke Japon et le Brésil.
Une étude foulliée évalue I'empire
des feuilletons americains qui ont
une large diffusion & travers le
monde. Ce livre lourd sur papier
couché est une mine de
renseignements,

Léo Bonneville

Cert-Corlet, Paris, 1987, 520 pages.

LE CINEMA NOIR
AMERICAIN

en collaboration

Peu de gens savent que le
cinéma noir américain est né dans
les années 10 et qu'il & connu des
fortunes variées. Celte naissance du
Cinéma noir comme genre a &1é, &
plus d'un titre, liée & la sortie de
Birth of & Nation (1815) de Griffith,
dont les celomnies racisies ont été
discutees el remises en question a
plusieurs reprises. Or, des 1918, 12
réponse cinématographique
paraissait sur les écrans sous le
titre de The Birth of a Race,

« histoire de I'émancipation de la
race noire, de I'esclavage a la
liberte ».

Depuis, le cinéma nair
américain a eu ses hauts (les
annges 40) el ses bas (les années
50). Avec le mouvement des droits
civiques, il a refait son apparition
dans les années 60, avant que ne
naisse la célebre « blaxploitation »
des années 70. Ce sont iz en gros
les grandes étapes d'un art qui se
cherche et qu'analysent de
différentes manigres guelques
crifiques black dans ce numeéro de
CinémAction,

CinemAction

noir mmeéricain

Le cinema

Alors qu'abondent les ouvrages
sur le cinéma américain (blanc), rien
n'avait jamais paru en francais sur
le cinéma noir. Et rien en anglais
depuis une dizaine d'années. Cetle
étude vient donc remplic un vide,
enrichie d'un dictionnaire de
cingéastes noirs americains et de
I'analyse succincte de trente films,
de A Nafural Born Gambler (1916,
de Bert Williams) & She’s Gatta
Have If (1986, de Spike Lee),

Maurice Elia

Carf, Coll. Cinémaiction [No &6), Paris, 1988, 208
poges,

LES ACTEURS

FRANCAIS
André Sallée

C'est un livre bien agréable que
nous offre André Sallée, Dans une
page ou deux, i trace le portrait et
résume la carriére des acteurs gl
actrices qui composent ce recueil
En marge, apparaissent des
citations et des noles. Dans sa
préface, I'auteur avoue: « J'ai
négligé les anciens au benéfice des
nouveaux, J'al gu tendance a
altribuer davantage de place a ceux

SEQUENCES
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ACTEURS
FRANCAIS

que le public connail moins, car ils
ne sont pas [étes d'affiches au
cinema; a privilégier les
lemperaments, puis les honnéles
exécutants, » E1 il refient les noms
de 114 acteurs e actrices depuis
1%00. Toutefois, Andre Sallee a
gliming les filmologies et les
thedtrologies qui alourdiraient ce
volume de la collection « Les
Compacts ». Un livee & placer a
poriée de |a main pour usage
caurant,

Léo Bonneville

Boras, Paris, 1988, 256 pages

L’APOCALYPSE
NUCLEAIRE ET SON

CINEMA
Héléne Puiseux

Il aura suffi qu'éclate la
premiére deflagration atomique pour
que ke cinéma international
construise ses scénarios. Des 1945,
les fifres ne manquent pas: depuis
Cloak and Dagger (1946) de Fritz
Lang, jusqu'a Terminator (1985) de
James Cameron, en passant par de
grands films (qui sont aussi de
grandes dates dans I'histoire du
cinéma): The Day the Earth Stood
Still, Hiroshima mon amour, On the
Beach, La Jetée, Fail Safe,

Dr. Strangelove, La Fiction
nueléaire, Maewil el The Day After
Pourquoi cette avalanche?
Décomposition des valeurs,
destruction de la vie quotidienne?
Ou désir de nouveauté?

Helene Puiseux a eu le désir de
regarder comment la force atomigue

— armée ou Civile — esl présentée
par le mode d'expression filmique et
savoir §i un semblant de discours se
dessine a travers les styles, les
propos et les récits choisis.

Cetle trés intéressante élude
prouve qu'il existe, sans jeu de
mois, une explosion du genre
atomigue et postatomique. Efle
précise que « les mises en garde,
les inquietudes, les espairs, les
réves et les cauchemars sur I'atome
son! constamment pris, repris et

lapocalypse¢
nucléaire
ef son cinéma

nous habituent & lui =, et qu'il est
devenu partie intégrante de nolre
fulur

Maurice Elia

Cerf, Coll, Te A, Pans. 1947,
240 pages.

L’ANARCHIE DE

L’IMAGINATION

par Rainer Werner
Fassbinder

Ce livre esl un ensemble
d'interviews réalisées depuis 1969
et qui n'ont pas paru dans des
revues francaises. Ce sont donc
particulierement des interviews
faites en allemand, classées par
ordre chronologique et traduites en
francais. Fassbinder y exprime = 500
imaginaire et ses obsessions avec
force el avec une franchise brutale.
On a dit que ses films constituaient
un journal extrémement personngl,
les interviews en sont le
commentaire. » CQuels sont les
themes que I'on rencontre au cours
de cette lecture? Le rapport entre
cinéma et realité, la politique du
cinéma en Allemagne, le métier de
cingaste a Hollywood el en
Allemagne, I'amour, le travail. De

Ramer Werner
Fassbinder

L' Anarchic
de NMmagination

Enircesson 41 innerviews

L Arche

plus, on y voit se dessiner une
esthétique de I'engagement vive et
directe qui ne réprime pas les
emotions radicales, Pour ce
réalisateur, le cinéma exerce son
influence de bien des facons: il ne
cesse jamais d'étre un
divertissement et il devrail e rester,
comme la littérature qui doit plaire
ou la musique. Fassbinder aurait
bien aimé réaliser Amarcord (Fellini),
Les Damnes (Visconli) ou Le Diable,
probablement (Bresson). On peut
dire que ces interviews permettent
de connaitre Rainer Wemer
Fassbinder sous 10Us ses aspecls.
Comme quoi, ce petil livre est
précieux pour celui qui veul en
savoir davantage sur ce cingaste
allemand mort en 1982,

Léo Bonneville

L'Arche, Paris, 1887, 150 pages,

MAX OPHULS
William Karl Guérin

Dans ce nouvel ouvrage sur
Ophuls, I'auteur nous précise que le
cinéaste doit son talent en grande
partie & la multiplicité des cullures
auxquelles il a appartenu tout au
long de sa vie. Ces cultures ont di
lui leguer un certain nombre
d'images littéraires, plastiques et
musicales qu'il a « agencées et
exploitées a son gré =, Le discours
ophulsien est alors défini comme
= baroque » et 5a réfiexion sur le
monde prend une dimension
nouvelle, plus tournée vers
I'internationalisme. Jusqu'a Lola
Montés (1957, le dernier film de
Max Ophuls, qui est un peu devenu



pour la future nouvelle vague
francaise |'oeuvre-embléme de la
renaissance du cinéma nouveau el
de I'art nouveau en general,

Le long cheminement d'Ophuls
se lit dans ses grands films
(Liebedei, Letire 4 une inconnue, La
Ranae, Le Plaisir ou Madame de ...)
ainsi que dans sa maniére de voir et
de concevoir une image. Cet espril
libre, formé & I'école de Goethe et a
celle de la modemilé viennoise, est
un grand amateur de lumiére, un
concept qu'il a développé el
enseigné a toule une génération.

Le livre de William Karl Guerin
est aussi une hisloire européenne
refatée a travers les films ef les
idées d'un de ses grands hommes.

Maurice Elia

Catwers du Cinema. Parts. 1988, 224 pages.

SEAN CONNERY
par Jacques Dupuis

Sean Connery, c'est avant tout
James Bond. Mais, aprés six films,
costume en agent secrel, il décide
de cesser de séduire les femmes en
leur souriant. |l va apprendre que ce
sont elles qui vont lui résister. Pour
briser son image « bondesque »,
Sean Connery 5'ingénie & modifier
son apparence physique. Comme
les héros qu'il incame, il veut faire
bouger les mentalités. Nationaliste
écossais, il avoue volontiers qu'il
n'aime pas les Anglais. Il a
conscience de sa valeur qui se
traduit en billels de banque.
Perfectionniste, il prend des cours
de diction pour perdre son accent
ecossars qui roule les « rs. |l faut
dire que Thomas (dit Sean) Connery

est né dans une famille pauvre, Irés
pauvre. On n'est pas surpris de
savoir qu'il a le sens de I'argent.
(On le traite méme de pingre.)
Comment &U-il pu obtenir le rdle de
James Bond? Ce n'est pas a lui que
pensait lan Fleming, mais plutdt a
Cary Granl, En parcouran! ¢e
volume, le lecteur se rend comple
que Sean Connery a un talent a
plusieurs facettes et qu'il sail
s'adapler aux besoins de ses divers
personnages. Jacques Dupuis passe
en revue les films auxquels Sean

SEANCOVNERY

Connery a participé, en fournissant
un bon résumé du scenario el en
apportant des commentaires aussi
bien sur le tournage que sur le
résultal de la réalisation, De
nombreuses photos rappellent fa
carmére de Sean Connery.

Léo Bonneville

ey Veyrier, Paris. 1085, 208 pages.

FRENCHIE GOES TO

HOLLYWOOD

par Alain Servel

Sous-titré = La France et les
Francais dans |2 cinéma ameéricain
de 1329 & nos jours «, le lvre
d'Alain Servel recherche lidentité
nationale. |l s'agit d'une étude sur la
vision que les films américains
parlants donnent de la France &
des Francais, tout en faisant
référence & l'occasion aux autres
nalions européennes. L'auteur veut
ainsi mettre en |umiere la
conceplion que |'Amérique se fait de
la France et la manigre dont sont
percues outre-Atlantique les réalités
francaises. Comme I'écrivent
Léonard Quart et Albert Auster:s Le
fait que le film ait reprasenté le plus
puissant secteur de I'imagination
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américaine suggére avec d'autant
plus de force que les films ont
quelque chose & nous révéler, pas
seulement de la surface, mais aussi
des mystéres de la vie ameéricaine.
Bref, Alain Servel cherche &
degager les stéreotypes que les
Etats-Unis associent a la France e!
a analyser la contribution des
professionnels du cinéma frangais &
|'élaboration des films américains. »
Cela donne deux parties: 1. Dacor,
patrimoing culturel, personnages;

2. Parlicipation des professionnels
du cingma américain frangais. Il faut
ajouter que de nombreuses photos
viennent illustrer cefte étude plutdt
originale.

Léo Bonneville

Henry Veyner, Paris, 1887, 270 pages

HOLLYWOOD,
ANNEES 30
DU KRACH A PEARL

HARBOR
Jean-Loup Bourget

Quel fascinant travail ce dut étre
pour |'auteur de décrire gt
d'analyser cetle époque unique de
I'histoire du cinéma américain, Les
années 30 continuent de surprendre
el Jean-Loup Bourget (ancien
professeur de cinéma et de
litérature aux universités de Toronto
&t de Toulouse) a vu les rapports
qui existent entre une crise qui
frappe le monde depuis 1973 et une
autre, celle de la Grande
Dépression, née en Ameérique en
1929.

Débardant légerement les
années 30 proprement diles,

I'auteur a choisi le découpage
1929-1941, soit du krach du « jeudi
noir = (28 octobre 1929) & I'atague
surprise des Japonais a Pearl
Harbor (7 décembre 1941). Pendant
ces années, la production
hollywoodienne est abondante et &
partir de documents disponibles,
I'auteur a réussi 4 en lracer un
parcours intelligent et un survol
continu, Bien qu'il avoue lu-méme
avoir accompli « un travail
pedagogique », |'ensemble est mené
avec entrain et precision, faisant
des années 30 de Hollywood une
des periodes les plus glorieuses du
cinéma americain.

Jean-Loup Bourpet

HOLLYWOOD, ANNEES 30
DU KRACH A PEARL HARBOR

M~
e
Cette etude permet de dessiner
des lignes de force nées d'une
longue Iradition commences avec
Griffith. A la faveur du réalisme,
d'innombrables sujets onl élé
abordes dont on nous fait sentir que

'équivalent ne reparaitra que
beaucoup plus tard

Maurice Elia

§ Conlinents-Haber, Lausanne. 1586, 180 pages.

LES FILMS
PHOTOGRA-
PHIQUES

par Thibaut Saint-James

Voici un fivre fout & fait au point
pour celui qui se livre & la
photographie. L'auteur examing en
six chapitres les différentes
propriétes des films: les structures,
la sensibilite, les films noir el blanc
(lents, universels, de reportage), les
films négatifs couleur (Kodacolor
Gold, Vericolor, Fujicolor SHR), les
films dispositifs (Kodachrome,
Ektachrome, Fujichrome), la
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PHOTOGRAPHIQUES |
phaiographie instantanee (Polaroid,
les films-packs). Mais ce qui fail
I'intérét de ce volume, ¢'est que
I'auteur apporte des exemples par
des photos dont il commente les
resultals avec beaucoup de
précision. Ge Ivre est dong forl utile
pour ceux qui utilisent des films, soil
pour |'appareil photo, soit pour la
camera,

Leo Bonneville

Compagrie iemationale du Bvre |C.I LJ, Pans,
198, 176 pages

DU LITTERAIRE AU

FILMIQUE
par André Gaudreault

« Qui parle dans un film? Voila
la question ultime & laguelle tentera
de repondre ce livre entigrement
dévolu aux problemes que pose la
communication narafive.s C'est
Andre Gaudreault lurméme qui
parle ainsi. Et tout le volume est un
long cheminement pour déterminer
la réponse. Car, comme |'écrit & son
tour, dans la préface, Paul Ricoeur
= La verlu de I'ouvrage est de
remettre le film & égalité avec la
scéne, en méme lemps qu'il remet
la scéne 4 égalite de I'écnt,
affranchissant ainsi la critique de
cinema de la tutefle de la critique
littéraire, = André Gaudreault
s'interroge: = Que faut-il demander a
un texte pour qu'on se permette de
lui accorder le statul de narratif? «
Et parti a la recherche du premier
récit filmique, il 5'aventure dans « le
cinéma des premiers lemps »,
expression qu'il préfére & « cinéma
primitif » qui lui parait péjoratif. On
Ne Sera pas surpris de trouver un
long chapitre consacré & la
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« Narratologie des premiers temps:
la mimésis et la diégésis. « A l'aide
de plusieurs tableaux, il expose le
probleme de la narration el de la
monstration. | va sans dire que ce
livre s'adresse aux personnes qui
veulent se pencher sur un sujet
ardu, mais combien réveateur qui
esl le « systéme du récit «,

Léo Bonneville

Les Pressed de |'Université Laval, Oussbec, 1988,
0 pages.

GRACE
par James Spada

Souslitré « Les vies secrétes
d'une princesse =, le livre da James
Spada détruit & petits coups feutrés
de plume vaguemen vitrioliques la
légende de la pure jeune fille, du
« Cygne = émouvant qui trouverail
son prince charmant sur un plateau
de fournage, vivant ainsi au nafurel
le conle de fées dont toute
midinette réve. Mais |'apparence
trompeuse de cette ravissante jeune
femme — et excellente comédienne
— recelait, selon I'auteur, des
abimes de machiavélisme, de
saxualite effrénée el d'ambition
demesurée. Par ailleurs, comme le
Journaliste est alle chercher ses
renseignements auprés de la tamille
méme de Grace, ses soeurs, ses
oncles, Ses amis infimes, et aussi,
bien sir auprés du prince Rainier,
on a parfois, envers sa famille, une
impression un peu génante de
reglements de comptes. Trop jeune,
trop belle, Grace est peut-8tre une
réussite trop éclatante pour le clan
fermé des Kelly. On a droit aussi
quelques relents de scandales, 2
des audaces reprimées, & des faux
pas camoufigs... Bref, si la
documentation y est, on devine
toutefais la variéte et le nombre des

demarches que le biographe a dii
faire pour obtenir des
renseignements qui, partois,
semblent confidentiels. Ce qui
déplail, est-ce e ton adopté

par Spada? Qu alors est-ce la
fraduction francaise?

Patrick Schupp

J4-C. Lates, Pans, 1988, 786 pages

DECORS DE
CINEMA

par Alexandre Trauner

Ce livre est un enchantement.
C'est la carriére eblouissante
d'Alexandre Trauner — mais en
decors. Ef en décors couleur, Ce
grand artiste né & Budapest — du
coté de Pest — a appris la
précision, la qualite, en regardant
san pére tailleur d'habits de métier.
I maniait les ciseaux sur le tissus
comme d'autres le pinceau sur une
foile. Mais la guerre répugne a un
{eune homme épnis d'arl. |l s'exile &
Paris o0 il commence & travailler
pour gagner sa vie. Et, comme il
peint, il finit par entrer au studio
d'Epinay ol il travaille avec Lazare
Meerson pour le film Sous fes foits
de Pans. El c'est ainsi qu'il va
devenir un des grands maitres
décorateurs du cinéma. Le livre sull,
film aprés film, le travail d'Alexandre
Trauner. Et les croquis, les
esquisses, les maquettes, les
photographies présentent les
différentes étapes de la construction
de décors. Ainsi 'interviewer Jean-
Pierre Berthome interroge
pertinemment I peintre sur l
métier de canstructeur de décors de
cinéma, Savez-vous que fout se
consiruit au cinéma? Savez-vous
que, non seulement on éléve des
buildings, on trace des autoroutes,
mais on construit également des

SEQUENCES

foré1s? = Pour fabriquer les arbres,
nous dit Alexandre Trauner, nous
avons d'abord construil des
armatures de bois sur lesquelles
nous avons formé ['arbre avec ses
imperfections et paling une ecorce
faile de papier journal el de plare.
Comme les arbres éfaient montés
sur roulettes et suspendus & des
poulies mabiles, on pouvalt les
déplacer, ce qul veut dire que la
forét se translormait
confinuellement. » Ainsi en alla-il
pour Juliefte ou fa cle des songes
de Marcel Carne (1951). Alexandre
Trauner fournit une quantité de
documents qui attestent non
seulement le grand lalent de
I'artiste, mais |'inspiration qui le
guidail dans ses créations. Savez-
waus qui élail son peintre favori?
Henri Matisse. C'est tout dire, Bref,
51 vOUuS avez un cadeau a offrir —
0u & recevoir — n'hésitez pas &
demander Décors de cinéma. C'est
un magnifique album qu'on prend et
reprend pour se delecter dans des
décors qui mettent en branle
I'imagination

Léo Bonneville

Jade-Flammarion, Pans, 1588, 240 pages

LE CINEMA

en collaboration

Cette réedition d'un livre d'une
grande qualité fera connaitre, aux
lecteurs qui l'ignoraient, une ceuvre
collective d'une grande valeur. La
préface de Daniel Toscan du
Plantier rappelle gue le cinéma « 3
invente la plus belle saga du siecle
el & fait de 5a propre histoire le plus
beau scénario. » De son coté, Elia
Kazan, dans |a postface s'inquigte
de « l'imesistible pouvoir de
I'industrie du spectacle et des
conséquences de ce nivellement
des goits. » Cetie mise a jour
apporte quelques noms nouveaux
dans le « dictionnaire des
hommes = On peut dire que ce livre
offre « une approche globale el
synthetique du septieme art », Les
collaborateurs examinent les tapes
de la création d'un film el apportent
quelques points de repere dans
I'histoire du cinéma & travers le
monde. Ce superbe ouvrage est
rehaussé de photos remarquables
de nettete.

Léo Bonneville

Bordas, 198K, Parts, 254 pages

LE JEU DE SEQUENCES

Réponses au numéro 137
PSEUDONYMES

A - Spangler Arlington Brough était le vrai
nom de Robert Taylor.

B - Fernand Contandin n'était autre que
Fernandel.

C - Issur Danielevitch Demsky se fit
connaitre sous le nom de Kirk Douglas.

D - Mario Girotti devint Terence Hill.

E - Emmanuel Goldenberg adopta le nom
d'Edward G. Robinson.

F - Allen Stewart Konigsberg se transforma
en Woody Allen.

G - Archibald Leach est mieux connu sous le
nom de Cary Grant.

H - Joseph Levitch a fait rire en s’appelant
Jerry Lewis.

| - Ivo Livi est le nom d'enfance d'Yves
Montand.

J - Maurice Micklewhite a pris le masque de
Michael Caine.

K - Alexis Moncorgé connut la gloire en tant
que Jean Gabin.

L - Marion Michael Morrison galopa sous le
patronyme de John Wayne.

M - William Henry Pratt fit fremir sous le
pseudonyme de Boris Karloff.

N - André Raimbourg est la face cachée de
Bourvil.

O - Roy Scherer fut la méme personne que
Rock Hudson.

P - Bernard Schwartz se fit appeler Tony
Curtis.

Question subsidiaire

Quand on sait que René Clair s'appelait
en réalité René Chaumette, que John Ford a
grandi sous le nom de Sean O'Fairna, qu’Eric
Rohmer est le pseudonyme de Maurice
Schérer et que Douglas Sirk était un
Allemand appele Dietlef Sierck, il ne reste
que Billy Wilder a avoir gardé son vrai nom,
méme s'il fut appelé Samuel a sa naissance.

Tous les concurrents ayant répondu
correctement aussi bien a la question
principale qu’a la question subsidiaire, c'est le
sort qui a désigneé le gagnant Stéphane Picher de
Quebec.



