Document généré le 13 mars 2024 04:01

Séquences SEQUENCES !
La revue de cinéma

The Toronto International Film Festival

Elie Castiel

Numéro 175, novembre-décembre 1994

URI : https://id.erudit.org/iderudit/49785ac

Aller au sommaire du numéro

Editeur(s)

La revue Séquences Inc.

ISSN
0037-2412 (imprimé)
1923-5100 (numérique)

Découvrir la revue

Citer cet article

Castiel, E. (1994). The Toronto International Film Festival. Séquences, (175), 6-7.

Tous droits réservés © La revue Séquences Inc., 1994 Ce document est protégé par la loi sur le droit d’auteur. L’utilisation des
services d’Erudit (y compris la reproduction) est assujettie a sa politique
d’utilisation que vous pouvez consulter en ligne.

https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/

Cet article est diffusé et préservé par Erudit.

J °
e r u d I t Erudit est un consortium interuniversitaire sans but lucratif composé de

I'Université de Montréal, 'Université Laval et I'Université du Québec a
Montréal. Il a pour mission la promotion et la valorisation de la recherche.

https://www.erudit.org/fr/


https://apropos.erudit.org/fr/usagers/politique-dutilisation/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/
https://id.erudit.org/iderudit/49785ac
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/1994-n175-sequences1142393/
https://www.erudit.org/fr/revues/sequences/

Roseb uT:l

Les bonnes (et parfois les derniéres)
répliques de ceux qui nous ont quittés

* RAUL JULIA (1940-1994) dans Addams Family
Values (1993) de Barry Sonnenfeld:

A toast. To the glorious mysteries of life. To all that
Binds c.ilfffmr'{'v as one, To mirth. To merriment. To
manslaughter. To dear friends. To new friends. To
youth. To passion. To pain... Thing, will you do the

honors..

* BURT LANCASTER (1913-1994) dans
Violence et passion (19753) de Luchino Viscont:
La mer est roujours splendide. Les conlenrs de la men,
les vorx de la mer, ses humeurs... Je ne comprendras
Jamais comment les artistes grecs ont pu se concentrer
sur la création de tant de merveilles en ayant sans
cesse sous les yewx ce spectacle obsédant, fascinant,
ensarcelant. Je nai gui penser i la mer et elle remplst
totalement mon fmaginaiion...

* BENOIT REGENT (1993-1994) dans Trois
Couleurs: Blen (1993) de Krzyszrof Kieslowski:

(A Julie — Juliere Binoche — qui lui reproche
d'oser vouloir terminer la partition inachevée
d'une symphonie que son mari Patrice composair,
avant sa mort dans un accident de la route} Jias
pensé que fe pouvais essayer (...} [ af senlement accepié
dessayer. Je ne sass pas si farviveras i le finir. fe vats
vous dire pourquot. Cesi un moyen. Parce gue je me
suts dit: Pen imporie powrquoi. Powr vows farre
plenrer, pour vous faire courir. Cest le seul moyen...
Le sewl mayen pour que vous putssiez dive: je venx ou

JE ne venx If'ﬂj...

* JESSICA TANDY (1907-1994) dans The Birds
(1963) d’Alfred Hitcheock:
Td love to be able to relax some time. Id love to be

able 1o sleep...
M.E.

TORONTO

INTERNATIONAL FILM FESTIVAL

Premiéres ceuvres

En se dotant d'une nouvelle appellation et d'un
nouveau direcreur, 'ancien Festival of Festivals de
Toronto confirme son statut de manifestation d'enver-
gure internationale, et par la méme occasion se renou-
velle et démocratise |'événement. Nous avons pu nous
en rendre compre en visionnant les films présentés
dans la section First Cinema, une partie de la pro-
grammation réservée 1 des premiéres réalisations. Cette
année, contrairement aux précédentes, le cinéma
traditionnel céroyair le cinéma engagé et personnel,
Ce nlest done pas par hasard si le jury de la
FIPRESCI a décidé de décerner le Prix de la critique
internationale au long métrage de la Tunisienne Mou-
fida Tlarli, Les Silences du palais, ceuvre 3 la fois paru-
culiére et accessible au grand public. En raconrant le
récit émouvant d'une jeune femme qui revient sur les
traces de son enfance, la cindaste, également scénariste,
brosse le portrait des femmes de son pays. celles qu'elle
nomme «les colonisées des coloniséss, Femmes silen-
cieuses devant la peur des hommes, soumises par la
volonté divine et celle de leur peére, frére on mari,
incarcérées dans une tour de conventions et de tradi-
tions millénaires, Er toutes, des interprétes formida-
bles, entitrement dédides 4 leur personnage. Cuant &
Tlacli, elle assure une mise en scéne limpide er sans
anicroches, et parvient 4 soutenir un tempo intention-
nellement lent, comme pour accenter les chuchote-
ments, les non-dits et les soupirs de ces femmes
intérieurement et physiquement violées. Elle mairrise
les nombreux plans-séquences, mouvements straré-
giques visant i mieux discerner les méandres du récit.

Séquences



Fate

Aussi tourné en plans-séquences, douze en fair,
Fate (Verhingnis) de ['Allemand Fred Kelemen se
présente comme une ceuvre austére, glaugque et contro-
versée, Sans calquer Jean-Lue Godard ou Chantal
Akerman, Kelemen se sere du meilleur quiils ont 3
offrir pour alimenter une mise en scéne, certes rigou-
reuse, mais d'une courageuse et sauvage créativité, Par
choix esthétique, lauteur utilise une image trés granu-
leuse, comme pour mieux rracer les contours psycho-
logiques des personnages et, pourquoi pas, renouer
avee la nacure brute du cinéma. 1l n'est donc pas sur-
prenant que le jury de la FIPRESCI ait atribué une
Mention au cinéaste pour son sportrait impitoyable de
la société exprimé par une esthétique incisives,

Lascétisme de Fate se rerrouve dans Borderline
(Metechmio} du grec Panos Karkanevatos, Le décor
rocailleux d'une ile grecque serr de toile de fond & un
récit sur la recherche de lautre, sur les origines et sur
l'exil, thémes de prédilection d'un Théo Angelopoulos
auquel son compatriote Karkanevatos semble vouer
une profonde admiration bien qu'il ne le dépasse
jamais. Curfew (Hatta Ishaar Akhar), le premier lnng

métrage du Palestinien Rashid Mashar

awi nous appa-
rait beaucoup plus heureux. Le récit des membres
d'une méme famille, prisonniers dans leur propre mai-
son lors d'un couvre-feu déerété par les autorieés israé-
liennes, sert de prétexte 4 une éude sur Poccuparion,
sur la rolérance et l'intolérance, et avane tout, sur la
résignation et ['espoir. Diamétralement opposé, Pro-
fession: Neonazi {Beruf: Neo-Nazi) de Winfried
Bonengel a suscité la controverse en Allemagne ofi la
plupart des cririques ont traité le film de véritable ounl
de propagande nazie. Le personnage central est un
certain Ewald Althans, beau jeune homme de 27 ans
d'apparence inoffensive. Ce sont ses discours qui
choquent er semenr la polémique. Il dénie I'holocauste
et s empresse de former les nouvelles jeunesses nazies.
Ce jeu de provocation est d'autant plus absurde et
dérangeant que ce héros d'un «nouveau monder aurait
éré vu cotayer les milieux homosexuels. Ce qui va 4
l'encontre des idéaux qu'il propage. Autant la mise en
scéne oSt sans invention, autant le cinéaste refuse le

parti pris, im;ip;il'[:' de se mouiller, optant pour un
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cinéma de la facilied done le seul intérét est de nous

faire découvrir un individu parmi tant d'autres, véri-
table danger pour la société,

Le cinéma gai fait par les gais renvoie la plupart du
temps & une représentation de la beauté physique. A rel
point que les corps exhibés deviennent des icdnes
intouchables, des instruments de réves nocturnes et des
outils de pure fantaisie. Avec tous ces ingrédients en
main, I'américain Steve Mclean a brossé le portrait
d'un personnage énigmarique i rravers trois iges de sa
vie. Son film, Postcards from America, nous montre
un anti-héros qui vit une enfance malheureuse due aux
abus d'un pere dégénéré: prostitution er aventures
sexuelles sans lendemain s'en suivent. 1l sagit d'une
vision hédoniste de I'existence malheureusement défor-
mée par une mise en sicuation d’'une lourdeur et d'une
prétention insoutenables. Seule la photographie
d'Ellen Kuras (Swoon) renvoie 4 une illustration
visuelle d'une élégante beauté,

Comme nous |'avons déja mentionné, la section
First Cinema ne comprend plus que des ceuvres per-
sonnelles: Nous avons eu 'occasion de visionner des
films grand public, accessibles. Ce qui n'enléve rien &
leur intérét. «Grand publico n'est pas nécessairement
synonyme de «mauvais cinémar. Priest, de la Britan-
nique Antoniz Bird en est la preuve. Lhistoire se
résume en quelques mots: comment un jeune prétre
homosexuel parviendra-r-il & s'imposer dans une
société captive de ses valeurs traditionnelles? Inten-
rionnellement, la cinéaste expose le spectateur devant
des situations explosives sans aller par quatre chemins.
Il v a quelque chose de vidéesque dans cetre démar-
che. Et rant mieux. Ce genre de mise en scéne directe,
presque naive, laisse cerrains indifférents, préféranc
naviguer dans les caux troubles du symbolisme et du

non-dit, Antonia Bird s'éclate, s'extériorise et livre un
film audacicux, provocareur et sans ambivalence. Le
soir de la premitre, elle a eu droit & une ovation

debout.

Postcards from America

Ce fur également le cas de I'Américaine Manita
Giovanni pour ses Bar Girls, un des rares films amé-
ricains traitant du lesbianisme. 1 est dommage que ce
voyage dans les vies de quelques citadines homo-
sexuelles souffre d'une mise en scéne paresseuse et sans

invention.

Elie Castiel
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Festival international
du cinéma en Abitibi-
Témiscamingue

Questionnements

A en juger par la programmation du Festival Interna-
tion du cinéma en Abitibi-Témiscamingue, le cru
1994 témoigne d'une année exceptionnelle. La preuve
nous l'avons avec Windigo, de Robert Morin.
Deuxiéme long métrage pour le cinéma apres |'éclaré
Requiem pour un beau sans-ceeur, ce film a lintelli-
gence d'ouvrir le débat sur un sujet actuel: la situation
des aurochrones. Séguences consacre d'ailleurs tout un
dossier au cinéaste dans le présent numéro. 5i Robert
Morin slintéresse aux droits des Amérindiens, Jean-
Daniel Lafond dresse un tableau percutane sur les
enjeux politiques d'une période de 'histoire du Qué-
bec (voir entrevue p. 8). Pierre Vallitres, Charles
Gagnon, Francis Simard et Phil Comeau, quarre
personnages en quéte d'un pays, d'une cause i
défendre, d'unc raison pour micux vivre, sont les
principaux intervenants de La Liberté en colére. [l
sagit d'un film-phare dans ['histoire du cinéma qué-
bécois. Pour la simple raison qu'il nous interroge sur la
stagnation morale, éthique et idéologique que cons-
titue notre état actuel. Par le biais d'une enquéte sur le
FLQ), mouvement nationaliste québécois issu de mul-
tiples revendications sociales, Jean-Daniel Lafond
questionne, analyse, disseque et finit par nous empor
ter dans un tourhillon d'images passionnantes, aurant
de découvertes pour les uns que de remises en question
pour les autres, Les héros du film ne sont pas farigués,
mais simplement désillusionnés. Fair étrange, malgré le
passage du temps et l'apparition d'une nouvelle
mentalité sociale, ils ont su conserver les idéaux qui
ont animé leur jeunesse. Alors que le Québec traverse
une crise d'auro-identification, La Liberté en colére
propase de relancer des débats occultés par une sociéié
qui semble s'étre perdue en chemin.

Autre primeur, La Prédiction, du Russe Eldor
Riazonov, parle du passage du remps et de l'ineégrité
de 'artiste face & une sociéeé qui ne le comprend pas.
Adapté d'un roman éerit par le cinéaste lui-méme, La
Prédiction n'est pas sans défaut (mauvais raccords,
montage inconsistant, longueurs) mais il communique
une émotion vibrante,



