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Tournage

BRIAN DE PALMA: UN DOUBLE

Aprés avoir terminé le montage de Mission
Impossible, dont la sortie est maintenant prévue
pour 1996, Brian de Palma mettra en chantier
un nouveau suspense intitulé Ambrose Chapel,
Pour l'écriture du scénario, De Palma a collaboré
avec Jay Cocks, le scénariste de The Age of

Innocence.

DEPARDIEU EN ANGLAIS

Gérard Depardieu va de nouveau tourner dans la
langue de Shakespeare. Il jouera cette fois sous la
direction de Christopher Hampton (Carring-
ton) dans The Secret Agent, avec Bob Hoskins
et Parricia Arquette.

TIM ROBBINS, REALISATEUR

Aprés l'excellent Bob Roberts, I'acteur Tim
Robbins récidive derriere la caméra en tournant
un film provisoirement intitulé Dead Man
Walking (les producteurs cherchent un autre ti-
tre). Robbins y dirige Susan Sarandon et Sean
Penn, lui-méme un acteur devenu réalisateur.
Robbins est également auteur du scénario,

ARTHUR LAMOTHE

REVIENT A LA FICTION

Lamothe filme cer éé un suspense intitulé Le
Silence des fusils. Produit par Rock Demers et
Janine L. Glandier, le film raconte les mésaven-
tures d'un biologiste dont la vie est bouleversée
lorsqu'il découvre un cadavre lors d'une mission
sur la Corte nord. Le film est interpréré par I'ac-
teur frangais Jacques Perrin, la Montagnaise
Michele Auderte, Gabriel Gascon, Louise Richer

et Louiserte Dussault. Il s'agit d'une co-produc-
tion canado-francaise.

NEIL JORDAN RETOURNE EN IRLANDE
Le réalisateur irlandais Neil Jordan (The Crying
Game, Interview With the Vampire) va tourner
un film sur la vie de Michael Collins, un révo-
lutionnaire irlandais qui lutta contre les Anglais
dans les années 20 afin d'obtenir I'indépendance
de son pays. Collins fur assassiné par ses propres
amis lorsqu'il décida de recourir 2 des moyens
politiques plutér que militaires pour obtenir la
victoire. Liam Neeson incarnera Collins, aux
corés de Julia Roberes qui jouera sa fiancée Kirty
Kiernan,

DR. EDDIE

AND MR. LOVE

Eddie Murphy a terminé le
tournage de Vampire in
Brooklyn, une comédie
d’horreur signée Wes Cra-
ven. Le comédien va main-
tenant jouer dans un remake
du classique de Jerry Lewis,
The Nutty Professor.

DANIEL MORIN TOURNE

POUR LES ENFANTS

Le réalisateur de Tendre Guerre, Daniel Morin,
tournera son deuxiéme long méerage sous le si-
gne de la fantaisic. Dans La Légende des
kruites, un gamin de 12 ans qui s'est perdu en
forét est sauvé par d'étranges petites créatures
préhistoriques. Le film met en vederte Johnny
Morina, Louise Portal et Yvan Ponton.

UN THRILLER QUEBECOIS

Le réalisateur Richard Roy a terminé le tournage
de Wagon nuit, un suspense policier avec Gildor
Roy, Céline Bonnier et |'acteur francais Bernard-
Pierre Donnadieu (le maniaque de L'Homme
qui voulait savoir), Le film raconte les tribula-
tions d'un policier qui est harcelé par un mysté-
rieux personnage. Afin de l'identifier, il recrute
les services d'une aspirante policiére qui se re-
trouve alors plongée dans un monde interlope
inquiétant,

LE RETOUR DES MARTIENS
Ceux qui ont la nostalgie des films de science-
fiction naifs des années 50, ces productions rem-
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Les bonnes répliques de ceux qui nous ont quittés

* Charles Denner (1926-1995) dans UHomme qui
aimait les femmes (1977) de Frangois Truffaur (scénario
de Frangois Truffaut, Michel Fermaud et Suzanne

Schiffman):

Les jambes des femmes sont des compas qui arpentent le globe
terrestre en tous sens lui donnant son équilibre et son bhar-
TMOnLe.

. b robe en soie vert pile, le décolleté rond autour du cou,
les franges asoxc manches et tout autour des genoux, le mouve-
ment de la marche, le mouvement de la robe...

Si je passe derriére vous dans lescalier, ce n'est pas par politesse
mais pour regarder vos jambes.

Charles Denner

* Harry Guardino (1925-1995) dans Lovers and Other Strangers
(1970) de Cy Howard (scénario de Renee Taylor, Joseph Bologna
et David Z. Goodman, d’apres la piéce de Renee Taylor et Joseph

Bologna:

(Mertant sa femme/Anne Meara dans une catégorie bien 4 part):
I never hit a woman in my life till I met you...

* Ida Lupino (1918-1995) dans They Drive By Night (1940) de
Raoul Walsh (scénario de Jerry Wald et Richard Macaulay, d’aprés
le roman Long Haul de A.l. Bezzerides):

(A la barre des émoins, totalement désarconnée, donnant les rai-
sons pour lesquelles elle a laissé les portes électriques d’un garage
se refermer, provoquant ['asphyxie de son mari ivrogne):

He was laughing. Yes, he... he was laughing. He kissed me when he
was drunk. Yes, he kissed me when he was drunk. So [ got a new car.
Yes, I.. 1 got a new car, and I 5014@51‘ some new clothes. Yes, presty
And he... he used to tell terrible jokes, and he'd laugh at them. He was
always laughing. Then, [ saw him, lying there, drunk, and I heard
the motor running. Then, I saw the doors, and I heard the mator. |
saw the doors. The doors made me do it. Yes, the doors made me do
it. The doors made me do it. The doors made me do it...

(A George Raft, 'homme qu'elle aime, 4 qui elle avoue I'étendue de son amour):

If it weren’t for me, youd still be kicking trucks up and down the coast. I get Ed to take you off the road.
1 pur that clean collar around your dirty neck. I put those creases in your pants. I the one that put the
money in your pocket. What makes you think you
can walk out on me?.. Well you're not getting out.
You belong with me, and you're going to stay with
me. And if you don’t like it now, you'll learn to like
it. Only youre not going off and marrying that
cheap redhead... She hasn't any right to you. You're
mine, and Im ﬁaﬂg:'ng on to you. I committed
murder to get you. Understand? Murder!
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Chaque année, c'est la méme chose. L'équipe de
rédaction tire 2 la courte paille pour savoir qui
du groupe aura i se taper la compétition. Clest
vous dire combien nous redoutons cette section
du FFM. Ce n'est d'ailleurs un secret pour per-
sonne: de tous les festivals compétitifs de carégo-
rie A, de par le monde, celui de Montréal s'avére
le plus pauvre depuis bien des années. i si je
me fiche des raisons — parce que c'est i Losique
d’y voir —, les conséquences, elles, me tiennent
drolement & coeur. Comment voulez-vous que
les gens de cinéma prennent le Festival de Mon-
tréal au sérieux lorsque ce dernier n'est pas foutu
de mettre la main sur de grands films? Quand
un long métrage comme Georgia, excellent
pour sa direction d'acteurs mais lancinant sur le
plan narratif et pas trés imaginatif sur celui de la
réalisation, remporte les grands honneurs d'une
compérition, c’est que quelque chose ne tourne
vraiment pas rond. Fr ce n'est pas la faure du
jury. Cette année, il a dd composer avec une
myriade de films qui se valaient 4 peu prés rous.
Il était une fois, Le Musulman, Tragédie bur-
lesque, Une histoire de Mongolie et Le Fleuve
profond: tous des films aux intentions souvent
trés nobles, aux belles idées humanistes, des
ceuvres qui veulent nous éduquer et nous pro-
mettent de grandes émotions, c'est une compé-
tition taillée sur mesure pour le jury cecuméni-

que! Mais des films qui se servent de toutes les
ressources du langage cinématographique pour
livrer leur message? Rarissimes! Warrior Langl-
ing, Roula et Liste noire (voir texte p. 11), les
trois films les plus stylisés de la compétition, se
sont avérés ou vides de sens, ou racoleurs, Clest
i désespérer! Méme Subiela, un formaliste re-
connu, n'a pas réussi i faire autre chose qu'un
gentil film télévisuel sur sa passion du cinéma et
la confiance aveugle qu'il porte en I'amour hu-
main. Les longs métrages de Subiela accusent
fréquemment des problemes de rythme, mais Ne
meurs pas sans me dire ol t vas remporte la
palme. Fallait entendre le public s'esclaffer parce
que le film n'en finissait pas de finir, Triste mais
mérité... DVailleurs, je ne réconcilie pas cet évé-
nement et le Prix Air Canada qu'on a tout de
méme décerné au long métrage. Losique aurait-
il raison de penser que le public montréalais
n'est pas assez raffiné pour voir la différence
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LEnfant d'eau, le smeilleur film canadiens
du festival, ne vaut guére mieux. Des va-et-vient
maladroits entre le passé et le présent usent notre
patience dans le premier tiers du film. On sy
fait rour expliquer 2 gros traits, au lieu de laisser
le drame entre les deux personnages principaux
s'épanouir doucement et venir nous chercher
subtilemens. Bien str, les images sont jolies (dif-
ficile de faire autrement dans les Caraibes), et
David LaHaye joue avec abandon, mais il faut

Un héros ordinaire

plus pour faire un bon film, ou un bon mélo-
drame, comme c'est le cas ici. Les dialogues de
Claire Wojas empruntent un peu trop 4 la forme
littéraire et le discours qu‘e"e fait tenir i
Cendrine, sa jeune héroine, ne sied tour simple-
ment pas & une adolescente de 12 ans. Clest
Wojas, la femme, qui s'exprime A travers elle... et
le résulat ne peut que s'avérer artificiel.

Je passe sous silence Soupirs d’Espagne (et
du Portugal), La Fievre de Pique et American
Daughter, trois films insignifiants qui n'auraient
jamais dii figurer au sein méme du FFM. Et que
dire de Cold Comfort Farm et Un héros ordi-
naire, si ce n'est que, malgré leurs qualités, ils
n'avaient pas non plus I'éroffe de films de com-
pétition. Schlesinger a réalisé une comédie sa-
voureuse mais qui, sans doute parce qu'elle a été
produite pour la télévision, ne possede rien du
génie cinématographique qui a marqué ses gran-
des ceuvres (Midnight Cowboy, Sunday, Bloody
Sunday et The Day of the Locust). Quant au
drame politique réalisé par 'acteur italien
Michele Placido, s'il fait montre d'une belle
maitrise narrative et visuelle (la photographie,
tres sombre et inquiétante, imite celle du maitre
américain Gordon Willis), son traitement rap-
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GRAND PRIX DES AMERIQUES
GEORGIA p'Uwu Grosaaro (Erars-Unis)

GRAND PRIX SPECIAL DES AMERIQUES
KRISTIN LAVRANSDATTER oe Liv Uimanm
(NorvEce)

GRAND PRIX DU JURY
LE MUSULMAN bt ViaoiMr KHOTINEMKD
(Russie)

PRIX DE LA MISE EN SCENE

UNE HISTOIRE DE MONGOLIE ok Xie Fai
(Crine)

&7 TRAGEDIE BURLESQUE D GoRan
Markovic (BULGARIE)

PRIX DU MEILLEUR SCENARIO
LA FIEVRE DE PAQUE EcRIT ET REALISE PAR
SHEMI ZARHIN (ISRatL)

Prix DE LA MELLEURE CONTRIBUTION ARTISTIQUE
MUSICALE

UNE HISTOIRE DE MONGOLIE

(Mus.: TENGGER)

PriX D'INTERPRETATION FEMININE
JENNIFER JASON LEIGH pans GEORGIA

PRIX D'INTERPRETATION MASCULINE
FABRIZIO BENTIVOGLIO pans UN HEROS
ORDINAIRE (Ivaue)
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PALMARES

jemvifer fason Leigh dans Georgia

PRIX DU MEILLEUR COURT METRAGE
LA FIN DU MONDE EN QUATRE SAISONS
DE PauL Dressen (Canapa)

DeuxitME PRIX DU MEILLEUR COURT METRAGE
CLOCKS pe KrisTen WINTER (ALLEMAGNE)

Prox pu pusuc AR Canapa
NE MEURS PAS SANS ME DIRE OU TU VAS
D'Euseo SusieLa (ARGENTINE)

PRIX DU MEILLEUR FILM CANADIEN
LENFANT D'EAU pe Roeert MENARD

Prix DE MoNTREAL

(MEILLEUR PREMIER LONG METRAGE DE FICTION,
TOUTE CATEGORIE)

MANNEKEN PIS e Frang Van PasseL
(BeLGiQue)

er CROIX DE BOIS, CROIX DE FER
pE Mamus Hors (Norvice)

PRrix. DU JURY QECUMENIQUE
LE FLEUVE PROFOND ot Ke: Kumal (Jaron)

Prix pu jurr DE LA FIPRESCI (CompETimion)
LE PENSIONNAT OSKAR Dt Suzanne Bign
(Sueor)

Prix pu Jurr oE LA FIPRESCI (Hors-compETmon)
MANNEKEN PIS D Frank Van PasseL
(BeLGigue)
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espérer un intriguant furur. Eclectique, voili qui
décrit également le monde des fréres Gagné, tel
que présenté dans La Folie des crinolines. Mal-
gré un aspect ludique rappelant parfois Green-
away, l'opus du farouche et indépendant duo
demeure parfaitement hermétique et encombré
de lourdes paraboles.

Les quelques documentaires visionnés n'ont
pas décu. Chacun 2 leur manitre, These Shoes
Weren't Made for Walking et Voices of Change
nous entretiennent de ['oppression des femmes.
Ce dernier film, réalisé par Lyn Wright et Bar-
bara Doran, est composé de cing portraits de
femmes remarquables. En soulignant la coura-
geuse contribution de ces individus, les cinéastes
démontrent & quel point I'apport soutenu des
femmes & la société peut vraiment faire une dif-
férence et ce, 2 I'échelle mondiale. Sur un ton
plus nostalgique, le réalisateur Paul Lee, origi-
naire de Hong-Kong, rend hommage i quatre
parentes. A partir d'une répression physique
concréte, en l'occurrence la compression des
pieds, Lee illustre métaphoriquement I'oppres-
sion des femmes asiatiques. Un point de départ
surprenant et original pour ce court métrage, qui
donne lieu 3 d'émouvants témoignages. Carré-
ment humoristiques, Baseball Girls (de Lois
Siegel) et H6 Canada! (de Barbara Doran et
Peter Wintonick) ont suscité de vives réactions.
La dréle mais paresseuse épopée de Siegel con-
cernant ces femmes joueuses de baseball ne m'a
guere instruit davantage que ne |'avait déja fait A
League of Their Own, la fiction de Penny
Marshall sur le méme sujer. H6 Canada!, pour
sa part, traite de notre cher pays sous un angle
assez unique. On y apprend que les Japonais
sont fous d’Anne of Green Gables, qu'ils ont

construit un parc d'attraction nommé Canadian
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Voices of Change

World (sic!), qu'ils visitent le Canada sous I'im-
pulsion de clichés éternels (les Rocheuses, I'air
pur, etc.) et qu'ils en repartent gavés i souhait de
ces mémes clichés. Un document qui fait sou-
vent rire et qui propose une réflexion intéres-
sante sur ce que peut étre la perception d'une
culture. A méditer sans faute en ces temps réfé-
rendaires...

Terminons en cernant quelques courts mé-
trages. Reconstruction de Laurence Green a la
réputation enviable de compter parmi les meil-
leurs films jamais sortis de I'Université Concor-
dia. Le brillant éudiant se remémore un inci-
dent familial et part de I'intime pour atteindre
I'universel, dans un bouleversant témoignage sur
I'éloignement de sa sceur. Green reconstruit un
dérapage émotif & I'aide d' home movies, d'images
d'archives de la mission Apollo, d'inserts expéni-
mentaux et abstraits, en appuyant le tout d'un
commentaire off sans complaisance dans un en-
welacs de pistes et d’effets sonores. Un film com-
plexe et annonciateur d'un excellent cinéaste.
On a eu la bonne idée de regrouper en un pro-
gramme quatre ceuvres d'érudiants du Centre
Canadien du Film, dont deux valent vraiment la
peine qu'on s’y attarde. Sparky’s Shoes de Glenn
Cairns met en scéne un jeune homme et son
amant arteint du SIDA. Quelques images auda-
cieuses ponctuent ce film qui traduit avec élo-
quence, jusqu' la rendre palpable, la puissance
du désir sexuel au service de 'amour fou. Poi-
gnant. Liconoclaste The Home for Blind
Women de Sandra Kybartas s'impose comme
une curiosité. Ce faux documentaire est amu-
sant, irrévérencieux et conquérant. Une suite
d'entrevues entrecoupées de saynites ol des
aveugles cabotinent dans la narure ou confec-
tionnent des couvertures qu'elles ne voient sup-
posément pas, forme la trame de ce petit bijou.
Clest court mais 6 combien rafraichissant!

Alain Dubeau
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Le Lion er l'agNeau

LCAIGUILLE D'UN CADRAN FRANCHIT LE CAP D'UNE
PREMIERE SECONDE. UN VENT D'URGENCE SE LEVE,
LE COMPTE A REBOURS VIENT DE COMMENCER. A
L'OMBRE DES BUILDINGS, HOMMES, FEMMES,
ENFANTS MARCHENT, S ENTRECROISENT, SE

Luc Beauchamp
(Sélection Compétition Officielle courts
métrages FFM 95)

Le film vient de commencer et déja une multi-
tude de plans viennent de se succéder, cing scé-
nes potentielles de débur de film ont défilé. Exle
rythme effréné ne se calme que le temps d’un
lourd mais court silence, pour ne s'épuiser qu'a
la fin de ce «cinémaclips. On se laisse emporter
par la course en se demandant ot le réalisateur
va bien vouloir nous perdre au milieu de ce
puzzle d'images habilement construit.

En rencontrant Luc Bmuchamp, la trame du
motif du film se précise. Il avoue ne pas étre
capable de raconter I'histoire mais ses intentions
sont claires: «]ai vu un jour & Radio-Canada un

16

HEURTENT ET S AFFRONTENT,

documentaire sur I'ex-Yougoslavie. ]'ai alors
voulu faire un film sur l'urgence, sur l'instinct de
survie.» Beauchamp prend alors en huit minutes
le pouls d'une planéte essoufflée et en sang, mais
ardemment vivante et gonflée d'espoir, dont
toutes les actions se concentreraient 4 la croisée
de deux rues.

Le Lion et I'agneau est & mi-chemin entre la
fable et la parabole, dans une exacerbation
d'images oii la figure de style porte le sens de
I'histoire, ce langage de nouveaux cinéastes ol il
n'est pas essentiel de tour suivre, sinon d'en tirer
ce qu'on veur bien en comprendre.

Beauchamp convient d'avoir privilégié la
forme pour son court métrage, le sujet et la
courte durée s’y prétant parfaitement: «On ne
pourrait pas faire un film de deux heures sur ce
rythme-la. Les gens sortiraient bien avant la fin
avec un gros mal de cceuth,

Le jeune réalisateur en est 4 son troisiéme
court métrage, mais A son premier réalisé hors
des cadres académiques («académique» dans tous
les sens que vous voulez lui donner!). La maitrise
de Vinstrument est indéniable, la caméra d'An-
dré Turpin (réalisateur de Zigrail) est folle et
superbe, comme d’habitude, et le miracle du
film qui se fair sans budget est ¢blouissant. Bien
des qualités qui donnent envie de voir la suite:
un long métrage, son premier, qui est déja en
préparation.

Joanne Comte
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Notes pour un film sur 'Inde, 1968
(Appunti per un film sull'India) est une enquére
similaire sur les lieux d’un projet de film sur la
faim et la religion en Inde. Micro 4 la main,
Pasolini interroge le peuple et les intellectuels
avec l'intention d’aller 4 la rencontre des valeurs

et contradictions de la société indienne en trans-
| formation.

Clest avec ce méme désir de révéler les ten-
sions entre I'ancien et le moderne que Pasolini a
voulu illustrer I'Orestie d'Eschyle dans le con-
texte socio-politique africain des années
soixante. Carnet de notes pour une Orestie afri-
caine, 1969 (Appunti per un'orestiade africana)
fait la lumiére sur les paralléles entre la naissance
de la démocratie dans le mythe d'Oreste et son
développement récent sur le continent africain.
Sans toutefois parvenir 4 éviter le didactisme,
Pasolini offre avec ce film une remarquable
¢rude sur I'Orestie et sur une certaine Afrique en
période d'apprentissage du modernisme.

Dans ses films de repérage, Pasolini aborde la
matiére qui s'offre 4 lui avec humilité, n’hésirant
pas & remettre en question la validicé de son
approche ou & carrément reconnaitre ses er-
reurs'. Par contre, I'approche des courts mérra-
ges de fiction ou d'essai est fore différente. Ici, en
effet, Pasolini semble s'emparer de I'image non
plus pour l'interroger mais plutdt pour la fagon-
ner selon sa poésie marxiste. Lexemple le plus

bouleversant est le film de montage La Rage,
. 1963 (La Rabbia) oii, en réorganisant quatre-
vingt dix-mille métres d'acrualités, Pasolini s'ap-
plique 4 raconter le monde des années 50 et du
début des années 60. Mais on sent que le poéte
et le philosophe ont encore le dessus sur le ci-
néaste, puisque c'est ici la parole, plus que le
montage proprement dit, qui fait la force du
film. Une parole pasolinienne sombre et exi-
geante qui sen prend violemment i I'ennemi
déclaré, le bourgeois et son indifférence, sa furi-

lité et son conformisme. Cette charge est encore
moins dissimulée dans un film plus connu, Le
Fromage blanc, 1963 (La Ricorta). Pasolini
préte ici ses mots & Orson Welles qui interpréte
le role d'un réalisateur qui met en scéne une
Passion du Christ. Lorsqu'un journaliste vient
l'interroger sur son ceuvre, Welles-Pasolini ex-
prime tout le dégolit que lui inspire I'homme
moyen 4 laide d'un poéme tiré d'un livre de
Pasolini (livre que I'on voir 4 I'image) sur
Mamma Roma (1962).

Pasolini et Laura Betti

Le refus du conformisme prendra une forme
surprenante dans Qu'est-ce que les nuages?,
1968 (Che cosa sono le nuvole?) oti, dans un
style pirandellien, Pasolini raconte I'histoire
d'une marionnette créée pour représenter
Othello mais qui, dotée d'une vie autonome,
s'interroge sur le cours des choses en interpellant
son manipulateur. D'un ton trés serein, La Sé-
quence de la fleur de papier (La sequenza del
fiore di carta, 1969), marque le mouvement de
refus de la jeunesse de la fin des années soixante.
A l'aide d'une série de travellings arriére (qui ne
manqueront pas de rappeler ceux de Mamma
Roma) Ninerto Davoli, une énorme fleur de
papier 4 la main, danse heureux et insouciant le
long d'une chaotique artére de Rome, sous le
regard perplexe des passants.

Troubler le regard des passants... n'est-ce pas
4 une image emblémartique de |'ceuvre de Paso-
lini?

Carlo Mandolini

1. Remise en question que Pasolini concrétise dailleurs
par sa présence 4 I'écran ou sur la bande son.
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nouveau partie du présent absolu, condamnés
refaire le monde par le regard et le geste.

Il faur dire qu'ils ont de la chance, ces en-
fants d'ailleurs, d'étre tombés entre les mains de
cinéastes qui ont visiblement su respecter leurs
élans, leur maniére naturelle d'éere 4 I'écoute de
leurs émotions. Ca ne va pas sans travail ni con-
traintes, bien sir, mais le grand art consiste 4
faire en sorte que les traces du labeur s'effacent
au profit seul de la grice, du trouble, de I'instant
qui passe, Face a cerrains films, face & ces films
précis que j'ai eu le bonheur de croiser dans le
dédale du FFM, on se dit que le cinéma, oui, a
encore & voir avec la véritd. Non pas la vérieé
absolue et mécanique, ce serait trop simple et
vaguement effrayant, Mais plutér de celle qui
émane des regards francs, des gestes entiers que

certains cinéastes savent poser tout doucement
sur leurs semblables. 1l fut un temps ol on uti-
lisait des mots comme compassion et huma-
nisme pour parler de ces choses. Comment le
dire aujourd’hui sans avoir ['air pompeux?

Comment encore, et pour finir, ne pas évo-
quer, par simple souci de contraste, un film
québécois présenté lui aussi au FFM. Un film
qui, c'est bien dommage mais c'est comme ¢a,
n'a rien & voir avec le genre de vérité que j'essaie
de nommer ici. Une enfant, une fois de plus,
presque deux pour ainsi dire, UEnfant d'eau.
Une fillette échouée sur une ile en compagnie
d'un jeune adulte attardé. Une enfant qu'on a
visiblement choisie pour sa seule capacité i
sjouer le scénarios. Ce n'est pas elle qui est en
cause dans le ratage, mais la propension des
adultes 2 ne voir en elle qu'un support pour leur
histoire. Cinéma illustratif er paternaliste qui
emprunte aux pires sillons tracés par les Contes
pour tous. Cinéma qui n'a rien & voir avec les
élans vitaux qui font de certains films autre
chose que de simples films. Et aprés rout, si on
est encore 13 & arpenter le réseau des salles obs-
cures alors que la lumitre de I'écé est si invitante
au dehors, n'est-ce pas surtout pour éprouver la
douceur des brises inédites balayant le vaste
monde jusqu'a nos yeux?

Jean-Claude Marineau
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Waterworld

{Un monde sans terre) E-U. 1995, 135 min. — Réal: Kevin
Reynolds — Int.: Kevin Costner, jeanne Tripplehorn, Dennis
Happer, Tina Majorino, Michael Jeter, Gerard Murphy — Dist.:
Universal.

Parce qu'il a I'honneur fort douteux d'ére le
film le plus cofiteux de I'histoire du cinéma (on
parle ici d'un budget dans les 180 millions de
dollars), Waterworld a profie¢ d'un battage mé-
diatique démesuré. Or, le film ne méririr pas
tant d'actention, car il s'agit tout compte fait
d'une production estivale ni plus ni moins re-
marquable qu'un Die Hard de série. Tous les
cinéphiles auront reconnu dans ce scénario apo-
calyptique un remake fidéle du fabuleux Road
Warrior (le deuxitme Mad Max) de George
Miller, le premier grand western futuriste. En
imitant aussi scrupldcusemcnt, pour ne pas dire
crassement, la trame du film de Miller, les
auteurs de Waterworld tournent eux aussi un
western (de fagon plus ou moins consciente?).
Le film s'ouvre d'ailleurs sur une scéne d'action
qui reprend le motif classique de I'attaque du
fort par les Indiens. Dans ce contexte de genre,
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situer I'action dans un monde du futur oir les
glaces polaires ont submergé les continents, dans
un monde sans terre comme dit le titre frangais,
c'est un peu reconnaitre la mort du mythe amé-
ricain comme terre promise. Une faillite
dailleurs exemplifiée par la scéne ot le héros
visite une grande ville américaine engloutic au
fond des mers. Dans cet abysse, les graree-
ciel, symboles par excellence de I'Amérique pros-
pére, prennent désormais ['allure de spectres lu-
gubres.

En cette époque politiquement correcte,
il serait difficile de tourner des westerns oppo-
sant cow-boys et Indiens. Il faur donc user de
stratégies. Soit en faisant des Indiens les héros,
comme Costner ['a fait dans son autre western,
Dances With Wolves, soit en situant I'action
dans un monde fantastique, comme ici, ol les
«méchants Indienss sont des Blancs (ou pres-
que, avez-vous remarqué jusqu'a quel point
Dennis Hopper a la peau rouge dans Water-
world?). Mais ce western nouvelle maniére en
vaut-il la peine? Trés franchement, je ne me
suis pas ennuyé durant la projection, malgré les
nombreuses failles d’un scénario souvent biclé,
Il y a dans ce film quelques scénes d'action
remarquables, réalisées avec toute I'énergie sou-
haitée. Et j'avoue avoir un faible pour le mé-
chant monsieur Hopper que j'ai trouvé trés
dréle. Dommage, quand méme, qu'i ce prix-1a,
les auteurs ne se soient pas payés un vrai bon
scénario, Largent ne peut pas tout acheter...

Martin Girard
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Revue de presse

Belle

de jour

n 1963, en Espagne, les censeurs du ré-

gime franquiste refusent de donner i

Luis Bufiuel le feu vert pour tourner
une adaptation du roman Tristana de Benito
Perez Galdos, Dépité, le célebre cinéaste met le
cap sur la France ot il se console en tournanr Le
Journal d'une femme de chambre. Il sc rend
ensuite au Mexique pour y filmer Simon du
désert. De retour en France, il tente sans succés
d'adapter & I'écran Le Moine de Marthew G,
Lewis. De plus en plus las des vicissitudes de
l'industrie cinématographique, Bufiuel songe
alors 4 la retraite. Clest & ce moment que les
fréres Robert et Raymond Hakim ui offrent de
transposer & I'écran un roman de Joseph Kessel
publié en 1929, Belle de jowr. Stimulé par ce film
de commande qu'il fera entiérement sien,
Bufiuel décide que ce sera son ceuvre ultime, son
testament cinématographique. A la sortie du
film, en 1967, il déclare en effet: «Le cinéma
pour moi c'est fini, je ne rournerai plus. Belle de
jour est mon dernier films. Cette affirmation
savérera présomptueuse, puisque en réalité
Buiiuel ne prit sa retraite que dix ans plus tard
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Gmwdin_ﬁ;l! et Catherine Deneuve

et réalisa encore cing longs métrages, dont son
chef-d'ceuvre Le Charme discret de la bourgeoi-
sie, Prince du surréalisme au cinéma, Luis
Bufiuel est né en 1900 et nous a quittés en
1983. Belle de jour, un de ses films les plus
remarquables, était invisible en Amérique du
Nord depuis de nombreuses années (3 tout le
moins dans les circuits commerciaux). Grice 4
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une sorte de ruse, d’humour noir qui prend
volontiers le masque de 'humour rose, pour
mieux faire saillir, soudain, quelques épines
aigués, et quelques gouttes de sang, (...) Le film
n'emprunte pas 4 l'onirisme ses signes extérieurs
de richesse, symboles ou vertiges, il en reproduit
la lumitre égale et diffuse, plus violente d'étre
voilée. C'est, du reste, de réverie, plutdr que de
réve, qu'il faut parler. Le réve soumet le réveur,
I'investit, I'asservit & sa loi. La réverie est plus
docile, plus chatoyante, mieux imaginative. En-
tre chien et loup, Séverine réve éveillée, guidée
par d'imperceptibles appels, offerte 4 un cérémo-
nial dont elle éprouve les lois obscures, libre et
captive 4 la fois. Et nous devenons les réveurs —
les voyeurs — de sa réveric & mi-voix, 4 mi-
sommeil. Prisonniers 4 notre tour d'un entre-
deux ambigu ol s'élabore I'espace du film, er sa
continuité mouvante, menacée, fugitive.s

Catherine Deneuve

Sans créer le scandale que d'aucuns antici-
paient, Belle de jour connut un joli succés en
France et relanca ainsi la carriere de Bufiuel,
lui permertant enfin de réaliser Tristana (sa
deuxi¢me collaboration avec Catherine De-
neuve). Aux Erats-Unis, comme en Angleterre,
Belle de jour fur généralement accueilli avec
sérieux, Le critique Elliot Stein de la revue Sight
¢ Sound n'hésite pas i qualifier le film de chef-
d'ceuvre en ajoutant qu'il s'agit «du film le plus
accompli techniquement de Bufiuel et son plus
fluide. 11 est unique, le seul de ses films dans
lequel ses obsessions, sa pureté et son esprit con-
vulsif ont été pleinement et parfaitement organi-
sés dans un tout architectonique. Le film se
déroule avec une telle souplesse, & un rythme si
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soutenu, qu'il ne nous laisse jamais reprendre
notre souffles Le critique du Newsweek est lui
aussi épaté: «Aucun homme malintentionné
naurait pu réunir un catalogue aussi comique
d'obsessions érotiques que celui compilé par
Luis Bufiuel dans Belle de jour. Ce divertisse-
ment élégant (...) est 'ceuvre d'un homme équi-
libré...» Renata Adler, du New York Times, avoue
quant 4 elle ne pas trop apprécier en général le
cockeail «de religion, de déchéance et d'érotisme
morbides qu'offre le cinéma de Bufiuel. Elle
sempresse néanmoins d'ajouter que Belle de
jour sest vraiment un beau film (...). En intro-
duisant la couleur dans son univers — ceci est le
premier film en couleurs de Bufiuel — (le ci-
néaste) a transformé l'impact émotif de ses ob-
sessions d'une fagon tout i fait imprévisible.
Tous ces personnages bien propres, aimables,
bien habillés, qui s'adonnent i des activités in-
qualifiables, sont trés attirants.»

Pour terminer, laissons la parole & Joseph
Kessel lui-méme qui, aprés avoir vu le film
adapté de son roman, écrivait 3 un ami: «/'avais
peur en allant & cette projection. J'en sors bou-
leversé et plein de gratitude. Le génie de Bufiuel
a dépassé de beaucoup tout ce que je pouvais
espérer. C'est & la fois le livre, et ce n'est pas le
livre, Nous sommes dans une autre dimension:
celle du subconscient, celle des réves et des ins-
tincts secrets soudain mis 4 nu. Et quelle beauté
formelle des images. Quelle angoisse physique!
Et, sous la dureté, la pitié la plus contenue et la
plus émouvante.»

Belle de jour remporta le Lion d’Or au Fes-
tival de Venise en 1967.

Martin Girard

47



‘
DEUXIEME MANIFESTATION INTERNATIONALE

VIDEO ET ART ELECTRONIQUE

ancée modestement en 1993 par Champ Libre,

cette biennale, qui avait lieu du 19 au 25 sep-

tembre dernier, prenait cette année de |'expan-
sion en s'installant dans les spacieux locaux de
I'Usine C, lieux de création appropriés & ce mé-
dium en pleine effervescence. L'événement com-
prenait en plus des quinze programmes vidéos, des
performances, des installations et des conféren-
ces-rencontres, offrant aux
créateurs et spectateurs un
temps de réflexion afin de
mieux cerner les enjeux ac-
tuels liés & I'évolution de la
culture technologique. Les
trois théitres de projection
électronique, dans lesquels
étaient présentés simultané-
ment chaque programme,
aux spectateurs offraient un
panorama de la vidéo expérimentale de plus de
vingt pays.

Parmi ceux-ci, Tableau d’amour du vidéaste
frangais Bériou, nous conviait 4 |a fécondation de
la lune. Certe vidéo d’animation montre neuf varia-
tions érotiques montrant un couple dont les corps
modélisés et changeants se meuvent dans les pro-
fondeurs aquatiques, L'ceil central aura tét fait de
les gober pour les restituer sous diverses formes
végétales. On assiste & une mosaique de formes
organiques en mouvance dont le rythme du mon-
tage et du mouvement des corps est une chorégra-
phie harmonieuse et un ensemble visuel trés esthé-
tique. L'aspect érotique y est abordé de maniére
poétique mais plutdt puérile.

L'artiste multimédia Alain Pelletier présentait
quant i lui, une évocation trés personnelle de
I'agonie de Faust, se voulant aussi une réflexion sur
les derniers moments de la vie; I ol le corps en
douleur se tord, attend solitaire sa délivrance. ld,
la bande sonore richement texturée s'allie au visuel
qui renforce l'impression de douleur globale de
I'étre. Le texte poétique et philosophique dit, en-
tre autres, solennellement par Jean-Pierre Ronfard,
se perd malheureusement dans le flot des images
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qui défilent. Mais les quelques gros plans du thorax
de I'homme en souffrance frappent I'imaginaire.

Cette année, la Deuxiéme manifestation faisait
une place particuliére aux vidéastes de I'Europe de
I'Est en présentant un programme entier consacré
4 leurs ceuvres. Mentionnons entre autres, Beta
Nassau du vidéaste polonais Piotr Wynykowski,
Contrairement & de nombreuses vidéos hautement
technologiques, celle-ci se
différencie par sa simplicité
d'exécution. C'est le re-
tour aux SoUrces, une ani-
mation naturelle sans ordi-
nateur et sans post- pro-
duction. Des motifs abs-
traits aux couleurs cha-
toyantes défilent lentement
sans interruption sur une
musique répétitive. Le ré-
sultat a quelque chose d'hypnotisant pour le spec-
tateur et ce, sans nul recours 4 une surenchére
d'effets.

I faut souligner 'heureuse initiative de Champ
Libre qui a mis sur pied un tel événement interna-
tional qui non seulement rend compte des nouvel-
les tendances du média mais suscite également un
questionnement nécessaire.Prochain rendez-vous:
1997.

Tableau d'amour

Louise-Véronique Sicotte
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plan nous permet de mieux apprécier le travail
de ces hommes de I'ombre dont dépend tour le
succts du film.

Les biographies font presque toujours la part
belle aux grandes stars américaines. Ces casset-
tes-brosses 4 reluire sont généralement dégouli-
nantes de flarteries et de bons souvenirs qu'une
vicille vedette se plait & raconter au journaliste
attentif. Artendrissements et larmes i I'eeil sont
au menu. La séric The Hollywood Collection
en est le parfait exemple. Toutefois, le principal
intérét de ces cassettes ne réside pas dans ce que
peuvent dire les personnes interviewées, mais
bien plus dans les documents photographiques
qui sont présentés. Vieux films qui ne passent
plus nulle part, scénes coupées au montage, pho-
tographies extraites d’albums de famille, ce sont
ces documents, arrachés au temps et a l'oubli,
qui donnent de la valeur i ces hagiographies.
Comment, par exemple, ne pas ére ému en re-
connaissant en ce vieil homme malade, assis en
pyjama sur un lic d’hépiral, Bela Lugosi, I'ex-
grande vedette des films d'horreur?

Faire le tour des cassettes documentaires trai-
tant du cinéma est impossible, Elles sont 4 la fois
nombreuses et difficiles & trouver, car peu de
vidéo-clubs posstdent une telle section. N'hési-
tez donc pas A les enregistrer lors de leur passage
sur le petit écran. Si American Cinema n'en vaut
pas la peine (voir Séquences n° 177, p.53), une
séric comme Hollywood, A Celebration of the
American Silent Film mérite une place de choix
dans votre vidéothéque. Comme son titre |'indi-
que, cette série rend hommage au cinéma muet
américain. Un des 13 épisodes, Out West, est
consacré au western. On peut y voir les tour
premiers films du genre tournés aux Ecats-Unis.
Ainsi, au détour d'une rue balayée par le vent,
vous pourrez croiser le regard glacial de William
S. Hart ou vous bartre en duel contre Tom Mix.
Les documents photographiques sont de premier
ordre et le commentaire est intelligent. Ce n'est
bien siir qu'un survol d'un genre et d'une
époque, mais la qualité de I'ensemble est remar-
quable.

Olivier Lefébure du Bus
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EXCLUSIVITE YHS

jondl: Golp

de Luc Besson, mais plutét d'un dessin animé

japonais qui vient d'atterric sur les étageres
des clubs vidéo. Il s'inscrit dans une série de
films d’animation produits par la Toei Video,
dont les droits de distribution nord-américains
ont été achetés par Orion Home Video. Bien
qu'ils ressemblent parfois 4 des clones de
Goldorak, de Mini-fée ou de Demetan la gre-
nouille (Ouch les souvenirs! Qui se souvient des
paroles des chansons?), ces dessins animés ne
s'adressent aucunement aux enfants, Ils sone plu-
tor dans la lignée d'Akira, ce long métrage de
1988 ultra-violent et fururiste, qui reprenait &
son compte |'esthétique de Blade Runner. Le
succts underground d'Akira explique peut-étre
la parution de cette série.

Certains titres proviennent de séries télévisées
et comprennent plusicurs épisodes (lire plusieurs
cassertes). Par exemple, Robotech II: The
Sentinels, d'une durée de 90 minutes, est adapté
d'une série de 85 épisodes. Crying Freeman,
pour sa part, regroupe pour le moment quatre
chapitres de 50 minutes. Lanimation se révile
plutdr satisfaisante, avec une atrention particu-
litre apportée aux décors et aux couleurs. Si la
beauté formelle et graphique est fascinante, les
histoires ne sont souvent prétextes qu'a un défer-
lement de violence abrutissante (comme dans
Fist of the North Star) ou d’aventures puériles
(Ia série des Dirty Pair, dont le titre laisse per-
plexe parce que trompeur).

Pour sa part, The Professional: Golgo 13
nous entraine dans ['univers des tueurs d'élite,
ces mercenaires qui vendent leurs services au
plus offrant. Duke, le professionnel du titre,
devient lui-méme la cible d'une venderta invrai-
semblable, organisée par un magnat de la fi-
nance américaine qui a mobilisé les forces con-
jointes de la CIA, du FBI er de I'armée pour
venir 4 bout de I'assassin de son fils, rien de

Non, il ne s'agit pas de la suite du dernier film
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moins. Ce long métrage est I'adapration d’une
bande dessinée pour adultes, que les Américains
appellent des graphic novels (romans dessinés).
On sent parfois la source d'inspiration, car cer-
rains tableaux sont des images fixes, comme si
les planches originales avaient été filmées direc-
tement. Malgré la familiarité des situations et
des conventions, on se surprend i contempler la
beauré hypnotique du dessin, qui table 4 fond
sur des effets formels racoleurs comme le contre-
jour, les reflets artificiels, I'érotisme jazzé, les
ralentis hyper-sanglants  la John Woo, la subdi-
vision du cadre.

Et puis, bien str, puisqu'il s'agit d'un dessin
animé japonais, on a droit aux gros yeux flottant
dans un bouillonnement de larmes chaudes, On
n'arréte peut-érre pas le progres, mais on narré-
tera stirement pas le mélodrame au Japon, méme
s'il est ultra-violent et destiné aux adultes con-
sentants.

André Caron
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Trames sonores

Souvenirs sur [a vie et [ euvre de

Miklos Rozsa (1907-1995)

"est dans |'indifférence médiatique la plus to

tale que Miklés Rézsa est mort le 27 juillet

dernier d'une pneumonie. Si quelques publi-
cations spécialisées, comme Variety et Entertain-
ment Weekly, ont souligné I'événement, seul
Time, parmi les grands hebdomadaires, en a
britvement fait mention dans ses éphémérides,
se payant le luxe en passant de mal orthogra-
phier le nom du musicien. Newsweek quant i lui
I'ignorait complétement, préférant signaler le
décts la méme semaine de Laurindo Almeida,
un guitariste de talent mais compositeur mineur,
qui ceuvra lui aussi dans de nombreux films, soit
comme soliste, soit comme compositeur de pié-
ces pour guitare, luth ou mandoline. — On lui
doit entre autres la musique du film Maracaibo
de Cornel Wilde —. Le trés court entrefiler paru
dans La Presse semble un bien dérisoire hom-
mage en regard de l'importance et de la place
que Rézsa s'éait taillé dans le monde du cinéma
et de la musique dite sérieuse.

UNE (EUVRE PARADOXALE

Agé de 88 ans au moment de sa disparition,
Miklés Rézsa érait souffrant depuis plusieurs
années. Victime au début des années 80 d'une
hémorragie cérébrale qui I'avait beaucoup dimi-
nué, il n'en avaic pas moins continué son activieé
de compositeur consacrée uniquement i la mu-
sique de concert. Avec Dead Men don't Wear
Plaid de Carl Reiner, il avait signé en 1982 ses
adieux au cinéma auquel il avait liveé pendant
plus de cinquante ans, depuis 1937 et Knight
Without Armor de Jacques Feyder, au dela
d'une centaine de partitions de films, Curicuse-
ment, toute |'ccuvre de Rézsa pour le cinéma
reléve d'un paradoxe étonnant. Le musicien n'a
en effet jamais caché son peu d'intérér er sa
méfiance pour cette forme d'art, lui qui allait
étre 'un de ses artisans collectifs les plus réputés
et les plus respectés. Ce n'est d'ailleurs pas man-
quer de respect i sa mémoire que d'affirmer qu'il
est aujourd hui plus connu pour sa musique de
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film que pour les ceuvres composées i I'extérieur
du cinéma. Bien qu'il ait été 'ami de tout ce que
la musique compte de noms célebres, les chefs
Antal Dorati, Charles Miinch, Bruno Walter,
Georg Solti, Eugene Ormandy, le violoniste
Jascha Heifetz et le violoncelliste Gregor
Piatigorsky, etc., il paie aujourd’hui le prix que le
monde de la musique séricuse réserve aux musi-
ciens qui osent saventurer derriere I'écran.

DOUBLE VIE

Et pourtant, guidé et motivé par I'exemple de
son ami Arthur Honegger, c'est un peu par la
nécessité de subvenir 4 ses besoins que Rézsa
vient 1 la musique de film au milieu des années
30. Si par goiit, la musique pure est sa premiére
préoccupation, il produit pour le cinéma des
partitions qui ne le cédent en rien sur le plan de
l'inspiration & ses ceuvres de concert. Toute sa
vie, il évoluera avec aisance entre le cinéma et la
salle de concert ol il laissera un imposant cata-
logue d'ceuvres dépassant trente numéros
d'opus. Ses mémoires, parus en 1982, revus et
réédités en 1989 chez Wynwood 4 New York,
témoignent de cette préoccupation et portent le
titre révélateur de Dowble Life (inspiré du titre
du drame psychologique A Double Life, réalisé
en 1948 par George Cukor, dont il signa la
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Cette année-la marqua donc pour moi la révéla-
tion de |'univers cinémusical, Bien st j'ignorais
encore les noms des musiciens, mais ma passion
pour la musique du cinéma était née, bien que
je n'en avais pas vraiment conscience & ce mo-
ment la. Mais au fil des ans, les visionnements
de The Thief of Bagdad, The Jungle Book,
Ivanhoe, Quo Vadis et surtout Ben-Hur en
1959, me firent connaitre le nom du musicien.
Ce monument sonore qu'est la partition de Ben-
Hur, colossale certes, mais si touchante et émou-
vante aussi, marquait en une apothéose, la fin
d'une époque. Couronnée d'un Oscar, ce que
d'aucuns désignent comme le chef d'ceuvre de
Miklés Réasa fur la dernire grande partition des
vétérans hollywoodiens. Les années qui suivirent
furent celles de la seconde génération, des Berns-
tein, Mancini, North, Goldsmith et Jarre. Dés
lors, méme si je prétais |'oreille aux nouveaux
venus, je suivais Rézsa dans ses prestations de
plus en plus rares. En dépir de la qualité souvent
douteuse des films, la musique réussissait tou-
jours @ m'emporter. Cest 4 cette époque que je
commengai 3 m'imprégner de sa musique en re-
cherchant ses disques et en allant voir ses films
plus anciens. Je revis péle-méle le merveilleux
The Four Feathers, les films noirs, Double
Indemnity, The Killers, Brute Force, (dont le
théme principal devint le célebre motif de la
série policiere Dragnet), King of Kings, El Cid,
Lust for Life, et tant d'autres... Je suis de ceux
qui pensent que dans les années 70, Rézsa érait
las du cinéma et qu'il y livrair dans bien des cas
des redites. Dans ses derniers films, seules 4 mon
avis les partitions de The Private Lives of
Sherlock Holmes, The Golden Voyage of
Sinbad, Providence, Fedora et Time After Time
s'élévent au rang de ses grandes créations. Ce qui
ne veut pas dire que toutes les autres soient ino-
pérantes, mais elles ne possédent pas le lyrisme
magique et la fougue rythmique de leurs devan-
citres.

Rézsa venait de composer la partition de Eye
of the Needle et s'apprétait & commencer la
composition de Dead Men Don't Wear Plaid
quand j'eus la chance de le rencontrer pour une
conversation qui dura prés de trois heures. Cette
deuxiéme rencontre avec le compositeur de mon
enfance fut I'un des grands moments de mon
existence. Moment privilégié s'il en fut, car il
n'est pas donné i rout le monde de faire la con-
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naissance de celui qui, aprés vos parents, est le
responsable de vos gofits e prédispositions. Si je
dois & mes parents mon ouverture sur le monde
de la musique et du cinéma, c'est Miklds Rézsa
qui fut en quelque sorte, et je n'ai pas honte de
le dire, mon maitre & penser et le responsable de
ma passion pour la musique de film que je tente
de partager ici avec mes lecteurs. A tous ceux qui
I'ont connu, Miklés Rézsa s'est révélé comme un
personnage d'un autre dge, un humaniste cul-
tivé, polyglotte et grand amateur d'art qui a tou-
jours cherché i exprimer dans sa musique, au
cinéma comme dans ses ceuvres personnelles, les
grandeurs et miséres de I'étre humain. C'est pro-
bablement pour cette sincérité dépourvue d'af-
fectation que sa musique a su atteindre un si
grand nombre d’amateurs. Des artistes de cette
envergure deviennent une denrée bien rare dans
notre univers matérialiste. Son acuvre demeurera
exemplaire de ce que ce siécle aura produit de
meilleur,

RENVOIS

Jai préféré évoquer ainsi la mémoire du grand
musicien disparu par ces quelques anccdotes,
puisées dans le récit de ses mémoires; je ne vou-
lais pas en effer revenir sur ce que jai déja moi-
méme écrit dans ces pages. Je renvois donc le
lecteur i I'article que je lui consacrais 4 I'occa-
sion de ses 80 ans (Séguences n° 128 - avril 1987)
ou au texte de 'entrevue que Miklds Rozsa eut
la gentillesse de m'accorder en aofit 1981 lors
d'un concert qu'il donnait & Détroit et que jai
fait paraitre 4 I'époque dans 24 Images (n° 12 -
avril 1982) en hommage 2 ses 75 ans,

Frangois Vallerand
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ET AUSSI:

Le Cinéma en République Fédérale d’Alle-
magne (par Hans Giinther Pflaum et Hans
Helmut Prinzler, Inter Nationes, Bonn), I'un des
guides les plus complets et les plus exacts sur un
cinéma qui a vu ses plus belles années dans les
deux derniéres décennies, mais qui est ici ana-
lysé dans son ensemble, c'est-d-dire «des com-
mencements i notre époquex, avec un supplé-
ment sur le cinéma de la RDA et un extraordi-
naire lexique (qui prend plus de la moitié de
l'ouvrage) sur cent réalisateurs et réalisatrices
de RFA (72) et de RDA (2B), assorti de leur
biofilmographie compléte (jusqu'en 1993); 4 lire,
4 conserver, 4 consulter 4 la moindre occa-

LES DEUX GUITRY

sion..... Les Deux Guitry (par Henry Gidel,
Flammarion), admirable biographie double de
Lucien et Sacha, pére et fils célébres, remplie de
répliques fameuses et de documents nou-
veaux.... Bande a part (par Marin Karmitz,
Grasset) raconte les hauts et les bas du plus
talentueux et des plus brillants producteurs du
cinéma frangais; tissé de souvenirs et de ré-
flexions, il raconte son métier dans un court
ouvrage qui vaut son pesant d'or... Par contre,
dans L'"Emotion culturelle (par Daniel Toscan
du Plantier, Flammarion), le président d'Uni-
france brosse sagement, sans passion, un tableau
plus ou moins complet (mais juste!) de ses ren-
contres avec Fellini, Bergman, Satyajit Ray ou
Rossellini..... Raoul Lévy, un aventurier du
cinéma (par Jean-Dominique Bauby, J.C.
Lattés), producteur francais qui eut son heure
de gloire en langant notamment Brigitte Bardot,
dont I'histoire nous est racontée ici avec beau-
coup de verve et d'intelligence et dont la mort
{par suicide?) le 31 décembre 1966 avait choqué
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le monde du spectacle.... Kevin Costner (par
Roland Fournier, Jean Picollec/Editions du Ro-
cher), une des meilleures biographies jamais
écrites sur un comédien, avec détails connexes
sur chacun des films de l'acteur et retour sur
l'origine des héros qu'il a incarnés.... Méliés
I'enchanteur (par Madeleine Malthéte-Méliés,
Ramsay) ou I'on fait la connaissance du pionnier
du cinéma par 'entremise de sa petite-fille qui
voue 4 son célébre grand-pére une tendresse et
une admiration sans bornes; ceuvre riche et ro-
mancée qui constitue un extraordinaire témoi-
gnage sur 'homme et sa carriére..... Exotica (le
scénario original d'Atom Egoyan, Coach House
Press, en anglais), un ouvrage magnifique, super-
bement présenté avec photographies en cou-
leurs, une interview de l'auteur et une étude
détaillée de son ceuvre; vous donne envie de
revoir le film plan par plan, réplique par répli-
que.... Lauren Bacall par moi-méme (Stock)
et Maintenant (par Lauren Bacall, Stock), auto-
biographie de l'actrice ol elle raconte avec gé-
nérosité et candeur ses années d'apprentissage
et sa carriére jusqu'en 1978 (le premier
ouvrage), puis ses états d'dme actuels, dont son
inéluctable solitude (le second).... Arréte ton
cinéma! (par Nicole de Buron, Flammarion) ol
l'ex-scénariste-réalisatrice (Les Saintes Ché-
ries, Erotissimo, Elle court, elle court, la
banlieue) raconte (ce sont ses termes) wles
coulisses du petit monde, passionnant, amusant
mais aussi cruel du show-bizs. A prendre par
petites doses.... Eclair: un siécle de cinéma
a Epinay-sur-Seine (sous la direction d'Eric Le
Roy et Laurent Billia, Calmann-Lévy), livre d'ima-
ges, abondamment illustré en grand et en cou-
leurs, qui vaut surtout pour les documents sur
les premiers comiques et feuilletons du cinéma
francais: une iconographie de grande valeur.
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