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rale du licu de confession (voir les images ol
Mgr. Bilodeau tente de défoncer la porte du
confessionnal oi on le retient captif). Ceci per-
met au réalisateur d'investir le film d'une belle
dimension humaniste en plaidant un appel i la
tolérance. Lapproche de Greyson privilégie donc
une émotion plus palpable que celle choisie par
Lepage. Les plus beaux et les plus forts moments
de Lilies sont sans contredit ceux ol le repére
temporel se révele le plus indiscernable, comme
dans la scéne des retrouvailles entre Simon et
Vallier, le soir de I'anniversaire de celui-ci.
Greyson installe d'emblée une tension éroti-
que puissante et tangible, filmant Vallier, nu
dans une baignoire, devant Simon, troublé par

I'abandon et la vulnérabilité de son compagnon.
Aprés un moment rempli de regards, de silences
et de replis défensifs (sorte de nouvelle période
d'apprivoisement pour les amoureux), on assiste
4 une accolade libératrice et célébratoire. Simon
rejoint Vallier dans la baignoire, et ils sembras-
sent longuement, dans un enchainement d'ima-
ges sur fond de transitions spatiales. On voit le
lac, la forér et les feuilles mortes livtéralement
envahir l'espace de la prison tout en se l'an-
nexant, dans un magnifique et prenant élan de
lyrisme et de poésie. Greyson situe alors le lien
entre les jeunes hommes hors du temps et de
I'espace, conférant 4 leur amour la transcendance
de I'universalité.
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Bien siir, une réalisation lyrique ne peut sus-
citer  elle seule une grande émotion. A ce titre,
il faut souligner la trés bonne direction de fort
talentueux acteurs, Matthew Ferguson, que l'on
a vu dans Love and Human Remains de Denys
Arcand et Eclipse de Jeremy Podeswa, confirme
une fois de plus, dans le réle de Bilodeau adoles-
cent, sa solidité et son assurance d'interprete, qui
le propulsent 2 I'avant-plan des comédiens de
I'avenir. La distribution joue avec suffisamment
d'incertirude et d’hésitations pour rendre crédi-
ble et touchante la performance & laquelle on
peut s attendre de comédiens non-professionnels
(puisque la piece est montée par des prisonniers,
ne l'oublions pas). On peut quand méme étre
initialement tenté de formuler quelques repro-
ches 4 l'endroit du casting. Le spectateur attentif
peut en effer demeurer incrédule devant le per-
sonnage de Simon Doucet, joué i I'ige adoles-
cent par Jason Cadieux er & Iige adulte par
Aubert Pallascio. L'apparence et la charpente
générale du physique du premier font en sorte
qu'on accepte difficilement Pallascio en prolon-
gement adulte de ce personnage: les traits, ['os-
sature, les lévres, bref, les traces d'une jeunesse
placée sous le signe d'une beauté irrésistible n'y
sont tout simplement pas. Voila cependant une
perception erronée, qui constitue en fait un
hommage 4 l'envolitement qui se dégage de
Lilies. Car Cadieux n'est pas Simon & un plus
jeune age, mais bel et bien sa représentation, sa
recréation par un ami du vieux Simon, incarcéré
en prison comme lui. Telle est la force évocatrice
du film de Greyson, qui fusionne habilement
trois univers paralléles peuplés dhommes (un
collége pour gargons, le clergé et une prison) et
propices 4 l'éclosion du désir homosexuel.

Enfin, Lilies marque un énorme pas vers la
maturité pour John Greyson. Abandonnant la
folie contagieuse, I'énergie débridée et mal con-
trlée qui caractérisaient Zero Patience, au pro-
fit d'une approche plus sage, maitrisée et com-
plexe, il convainc sans ambages les sceptiques,
dont j'érais, qu'il posséde tour le ralent nécessaire
pour devenir un des premiers cinéastes ouverte-
ment gays au Canada, capable de rejoindre et de
captiver un vaste auditoire, tout en demeurant
intégre et, espérons-le, provocateur. Vivement
un prochain long métrage, scénarisé cette fois
par l'esprit imaginatif et conquérant de Greyson.

Alain Dubeau
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