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Proposition pour une lecture de poésies
francophones

Fernando Lambert

Dans le monde de l'enseignement, aussi bien de la part des
éleves ou des étudiants que de la part de trop de professeurs, la
poésie est souvent 'objet d'un préjugé défavordble. On semble
considérer qu'elle est réservée au petit nombre, qu'elle n'est pas
accessible a tout lecteur normal. Cette réserve saccroit encore
lorsqu’il s’agit de poésies francophones. Passe encore pour la
poésie francaise et pour la poésie québécoise. Mais lorsque I'on
parle de poésie africaine ou de poésie antillaise, la premi¢re réac-
tion est de croire que cette production, fit-elle de langue fran-
caise, ne peut nous rejoindre et nous parler au plus intime de
notre étre.

Vouloir présenter les poésies francophones a4 des étudiants
d'une autre culture que celle du poete reléve-t-il vraiment d’'un
défi? Une expérience souvent répétée auprés de jeunes lecteurs
québécois montre au contraire que le défi n’est que de surface.
Pour les poétes qui utilisent la langue francaise et qui n’appar-
tiennent pas 4 notre culture, la relation 4 la poésie est Jla méme
que pour tout poéte francais ou québécois, elle est avant tout une
relation au langage, 3 un langage spécifique qui tire parti de pou-
voirs particuliers de la langue: rythme, sonorité ou musicalité,
pouvoir d’évocation ou d’incantation, densité et méme opacité.
Comme dans toute poésie, peu importe la langue de création, ce
langage recourt 4 une forme privilégiée, l'image poétique.

Ou se situe la différence ?

La différence entre les poésies francophones ne réside pas
dans la nature méme de la poésie. Elle ne se trouve pas non plus,
du moins pas de facon essentielle, dans la relation 4 la langue
francaise qui évidemment est différente selon que le francgais est
langue maternelle ou langue officielle comme dans les pays qui
ont été des colonies de la France. On sait en effet que les poétes
africains ou antillais, comme tous les écrivains de ces mémes
pays, ont développé une maitrise souvent raffinée de la langue
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francaise. Ce qui fait vraiment la différence, c’est la vision du
monde, c'est le systeme de référence, c’est la culture propre de
chaque poete francophone.

Chaque poésie francophone devient ainsi un lieu de décou-
verte de l'€tre humain dans sa proximité et dans sa différence
avec le lecteur, comme la langue francaise devient I'instrument de
communication entre chaque poéte et ses lecteurs, permettant
d’établir des ponts entre divers univers culturels.

Y a-t-il une méthodologie de la différence ?

L'intérét pour les poésies francophones peut étre facilement
éveillé. Les voies pour le faire sont nombreuses, 4 commencer
par la lecture 4 haute voix de quelques poémes bien choisis.
Cest 12 un appit utile. Il est possible et surtout nécessaire de
pousser plus loin. Bien entendu, toute poésie étant langage, les
diverses méthodologies qui permettent d’étudier le langage,
peuvent étre mises i contribution: sémantique, sémiologie, rhéto-
rique, etc. Certaines cependant semblent plus appropriées, si I'ob-
jectif visé consiste a faire lire la spécificité de la poésie de chaque
poete, la particularité de son langage et l'originalité de son uni-
vers. L'orientation ainsi dessinée prend en compte tout autant le
contenu que la forme de cette poésie. Elle considére autant les
structures internes au poéme et au recueil que le systéme référen-
tiel dont 'un et l'autre sont porteurs. Texte et contexte, c’est une
excellente facon de faire entrer le lecteur dans cette poésie.

Les pistes de lecture ne manquent pas pour introduire 3 ces
poésies selon la perspective proposée. Il v a une de ces pistes
qui se révele particulierement pertinente a 'ensemble des poésies
francophones: c’est la relation du poeéte francophone a lhistoire
et sa manifestation a travers les poémes. Elle convient en effet
tout aussi bien pour la poésie québécoise, que pour la poésie
maghrébine, pour la poésie africaine, pour la poésie antillaise et
pour d’autres encore. En mettant en présence ces diverses poé-
sies, il devient possible de développer une lecture comparée qui
permette une expérience littéraire et humaine fort riche et qui
ouvre sur des univers culturels nouveaux.
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Histoire et poésie : aventure collective et aventure per-
sonnelle

Pourquoi privilégier T'histoire qui est un bien collectif alors
que les nombreuses poésies francophones sont le fait de créa-
tions individuelles? En effet, chacun de ces poétes écrivant et
publiant en francais s'intégre a un systéme, celui de la lecture qui
bien entendu peut &tre orale mais aussi personnelle et silen-
cieuse. La poésie une fois publiée se donne 2 lire 4 tout lecteur.
Comment la poésie permet-elle 3 un poeéte d’inscrire une aven-
ture et une histoire collectives dans sa parole poétique qui est
intimement liée a son aventure personnelle? Que nous permet de
lire la relation du poéte i l'histoire? Que nous apprend cette rela-
tion sur la culture de son auteur?

Cest la démonstration que nous voulons faire ici en parcou-
rant quelques recueils de poésie. Le premier est du Martiniquais
Edouard Glissant, Les Indes, publié en 1955 et réédité en 19651,
Les deux autres sont du poéte sénégalais Léopold Sedar Senghor,
Chants d’ombre publié d’abord en 1945 et Ethiopigques paru en
19562, Ces poetes représentent deux espaces francophones, les
Antilles et I'Afrique, reliés par Ihistoire et pourtant trés différents
parce que lhistoire bifurque a un moment donné, a cause de la
rencontre avec d’autres parcours.

L’histoire et la poésie d’Edouard Glissant ou I'histoire
comme métaphore

Comment un Martiniquais peut-il voir I'histoire dans laquelle il
a été placé par le hasard des événements? Il appartient 4 un
peuple qui compte dans son passé un déracinement dramatique de
sa terre maternelle, PAfrique, et un réenracinement dans un autre
espace, les Antilles. Pour compliquer les choses, il se retrouve dans
un lieu ol se sont croisés aussi bien biclogiquement que culturel-
lement des hommes d’origines diverses. Sa culture a ainsi été obli-
gée d'intégrer dans une réalité nouvelle, 'antillanité puis la créolité,
les apports culturels de plusieurs communautés humaines: carai-
béenne, européenne, africaine, asiatique.

1 Edouard Glissant, Poémes, Un champ d’iles, La terre inquiéte, Les Indes, Paris,
Seuil, 1965.
2 Léopold Sedar Senghor, Guvre poétique, Paris, Seuil, coll. «Points», 1990.
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Lorsque le poéte Edouard Glissant veut dire son aventure et
l'aventure de son peuple, il transforme lhistoire en une grande
métaphore qui prend une dimension épique et en vient a couvrir
toute expérience humaine. Dans l'histoire occidentale, la nais-
sance des Antilles a comme origine'le voyage de Christophe
Colomb en Amérique, en 1492. Comme dans toute histoire colo-
niale, c’est habituellement le blanc qui améne 'autre 4 I'existence
et a la civilisation. Mais on sait aussi que l'origine dont il est ici
question est tout a fait mythique. Les Antilles et ’Amérique
n'étaient pas des territoire vierges en 1492. Elles étaient proprié-
tés de populations que I'on a nommées indiennes, les intégrant
ainsi au grand réve du blanc. Que l'on se souvienne du malaise
suscité dans les Antilles et auprés des descendants des premiers
habitants, par la célébration du cinquiéme centenaire de la
découverte de I'Amérique, en 1992.

Le poéte martiniquais construit son recueil, Les Indes, sur la
quéte d'une nouvelle route des Indes par les européens du xv©
siecle. Christophe Colomb est chargé de trouver cette route plus
courte de l'or, des épices et de la soie. C’est en fait une tout autre
route qui va étre ouverte, celle de la conquéte de 'Amérique et
en cours d’histoire, PAfrique est entrainée au prix de plusieurs de
ses fils et filles dans cette grande aventure.

Le recueil comprend six chants et chaque chant s’ouvre par une
«péripétie» ou par 'événement marquant d’'une phase de I'épopée
de la quéte des Indes..Dans le premier chant, c’'est le départ de
Génes. Christophe Colomb incarne tous les grands découvreurs et
aussi tous les hommes qui ont voulu vivre leur réve. Nous glissons
rapidement de l'histoire dans la métaphore: «L’imagination crée a
I'homme des Indes toujours suscitées, que 'homme dispute au
monde»3. Dans le port en féte, Colomb et ses hommes éprouvent
tout de méme la peur: «... le réve s’épuise dans son projet.
L'homme a peur de son désir, au moment de le satisfaire»*. Tout au
long de son aventure, 'homme est toujours confronté a la dualité
exprimée ici par le couple, y compris le couple de Vérone, Roméo
et Juliette, et son projet d’'un amour impossible. Le poéte en vient a
dire qu'il existe «deux Indes, deux levures d’or saignant» (p. 88). Il y
a les Indes révées, il y a les Indes réalisées. Bien entendu, I'écart est

3 Edouard Glissant, op. cit., p. 77.
4 Ibid.
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grand entre le réve et la réalité. Mais les Indes sont «levures», elles
font lever le réve, elles le gonflent jusqua sa maturité, jusqu'a ce
qu’il devienne une force qui provoque le départ. Et il ajoute: «Mais
les Indes sont vérité» On doit les écouter.

I faut alors partir. Et c’est le voyage dont la fonction initia-
tique est explicite. En effet, Ia route, c’est [a mer et la mer est dite
savante. Il est méme question des «Deux Livres d’azur saignant»>.
Le livre est bien une métonymie du savoir, de la science. Ces
deux livres se révelent étre la mer bleue et le ciel bleu. Le ciel
apprend beaucoup de choses au marin, puisque c’est par I'obser-
vation des étoiles que ce dernier peut se guider. La mer aussi est
une source de savoir: elle apprend la prudence, la patience, 'hu-
milité, le dépouillement et beaucoup d’autres valeurs encore.

Le deuxiéme chant est consacré au voyage vers les Indes,
vers le réve. La longue et dure traversée de trois mois est mar-
quée par la peur, car le voyage est |'«ascése » nécessaire pour étre
digne d'un sable nouveau, d’'une rive nouvelle. I} faut franchir la «
ténébre entre la Demeure et la Connaissance: 'inépuisable
Voyage»9. Plus prosaiquement, il faut quitter le confort du foyer,
du connu et chausser les sandales ou prendre la mer pour aller
quérir la connaissance. On doit accepter de laisser des choses
derriére soi, en sacrifier d’autres en cours de route pour aller vers
de nouvelles. Lorsqu’on nourrit et poursuit un réve, peut-on faire
autrement? «Mais qui peut, 6 marins, se déprendre des Indes?» 7.
Dans ce deuxiéme chant, tout au long de ce voyage, il est beau-
coup question de temps: «Passe le temps, quand 'homme est
mousse de l'attente...»%. Il y a aussi ceux qui meurent pendant la
traversée, morts avec leur réve entre deux rives, et que l'on con-
fie 4 la mer, les faisant passer d’'une solitude 4 une autre. Le
voyage s’achéve dés qu'on touche l'autre rive et que I'on débar-
que sur une plage que l'on dit «vierge»?.

Aprés avoir 1évé les Indes, aprés lattente de la traversée, la
terrible réalité: la conquéte du nouveau monde. Les principaux
faits historiques de cette conquéte sont repris dans ce troisi¢me
chant ou le fusil va de paire avec la croix. On baptise et on tue,

Ibid., p. 96.
Ibid., p. 97.
Ibid., p. 101.
hid., p. 106.
Ibid., p. 112.

Nl=lie I N )RV, ]
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en toute tranquillité¢ de conscience puisqu'avant la mort, on a
assuré le salut. Le capitaine a cheval, 4 la fois conquérant et pré-
tre, parcourt ce nouveau monde, cette nouvelle terre qu'il aime.
Cette terre est femme. Cest donc le langage amoureux qu’il uti-
lise pour la conquérir. 1l veut &tre I'unique amant de cette terre-
femme, belle, riche. Il élimine tous les autres amants pour étre le
seul 4 la posséder.

L’homme se prend alors pour un dieu: «L’homme est ce dieu,
quand il tue ’'homme ou 'humilie d’eau sainte...» 0. 1l peut alors
tout se permettre. Il pille les mines d’or et de métaux précieux. Il
saccage l’espace tant physique que spirituel. Il massacre les
populations locales: les autochtones meurent dans le travail inhu-
main des mines. L'appétit des conquérants s’étend bien au-dela
des iles, des Antilles, jusqu’a I'ensemble du continent américain.
Le capitaine intégre dans la figure du conquérant, les Pizzaro, les
Cortez. Méme si ce nouveau monde n’est pas les Indes: «Inde je
te dirai. Inde de I'Ouest: afin que je regagne mon réve»!!. Le
mouvement lancé ne peut étre arrété.

Aprés avoir dépeuplé le nouveau monde, il faut donc le
repeupler pour que le réve continue. Avec le quatrieme chant, les
Indes de réve se transforment en I'<Inde de souffrance»'2 Cest la
période de la traite des Noirs qui commence et elle a duré
quelques siécles. «La réalité est fille de 'homme vraiment: née
des contradictions qu’il a vécues et suscitées»'3. Une nouvelle
rive, PAfrique, en face du nouveau monde, sur la route du soleil,
d’est en ouest, par-deld I'océan. Pour quelles Indes les Africains
qu’on déporte de I'Afrique partent-ils? Dans les cales des négriers
sur la mer. La vie de P'esclave 3 bord, comme celle d’'un bétail
dont on ne veut pas abimer la valeur. Le silence de la mer.
«’homme accomplit son océan; il rile la mer»'4. Chaque esclave
prisonnier a ses réactions. L'un échappe aux gardes chiourmes et
se jette 4 la mer. L'autre pense aux siens, 4 sa femme qui est a4
bord et qu’il ne peut voir. Pour tous, «les Indes sont marché de
mort»13, Tout au long de ce chant, ce trafic humain se fait sous la

10 Ibid, p. 131.
11 Ibid, p. 128.
12 Ibid., p. 135.
13 Ibid.

14 Ibid, p. 141,
15  Ibid., p. 143.
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lumiére du soleil, en plein jour, sur la route du soleil, du levant a
son couchant. Et quelques siécles plus tard, maintenant ou le pré-
sent du poeéte, sur la rive du nouveau monde, «I'adclescent guet-
teur du futur» qui peut dire: «Nous sommes fils de ceux qui sur-
vécurent» 10,

Le cinquiéme chant nous parle précisément des «fils des sur-
vivants», de leurs souffrances, de leur histoire, de leur révolte.
Cette phase est celle des «Indes déchirées»7. A leur tour, ces
descendants découvrent la terre ol on les a transplantés, ou ils
ont connu les souffrances de l'esclavage. Ils se mettent a4 aimer
cette terre qui pour eux aussi devient femme, provoquant une
relation amoureuse qui les conduit a la révolte contre le maitre
pour la possession de leur terre. Car 'Inde aussi est femme, terre
du réve. Ils s'abandonnent a leur tour i leur réve: «L'Inde est
imaginaire, mais sa révélation ne l'est pas...»!8. Les figures des
grands héros antillais et haitiens sont alors convoquées: Delgrés
qui a tenu la Guadeloupe pendant trois ans contre les Euro-
péens; Toussaint Louverture qui a pris les armes pour son peuple
et qui, trahi, est obligé de retraverser l'océan pour aller mourir
dans l'hiver, au fort de Joux; Dessalines, son lieutenant, qui n’a
connu de toute sa vie que les guerres, destin qui I'a amené 2
semer la mort. Puis viennent ces autres transplantés, «les fils
d’Orient qui font de la sagesse leur obole» 1. Il s'agit de ceux que
l'on continue a appeler les Coolies, ces Asiatiques amenés dans
les iles au moment de l'abolition de l'esclavage et qui n’ont pu
retourner dans leur pays. Les luttes de libération et tous les morts
engendreront la Liberté. Les Antilles viennent 4 nouveau 2 l'exis-
tence: «Terre née d’elle-méme, pluie des Indes assumées»20,

Le poéme, Les Indes, s'achéve avec le retour sur la rive du
départ, dans le sixiéme chant. C’est bien entendu du retour de
Christophe Colomb 4 Génes dont il est d’abord question. Mais
celui-ci a eu des précurseurs: Marco Polo, Vasco de Gama,
Magellan. Eux aussi ont poursuivi leur réve sur les mers, vers des
«Indes révées». Mais la grande question est de savoir qui revient,
ce quil a appris, ce qui a grandi en lui. Que rapporte-t-on de

16 Ibid., p. 145.
17 Ibid., p. 157.
18  Ibid., p. 150.
19  Ibid., p. 153.
20 Ibid, p. 159.
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cette quéte des Indes? Et aprés eux, d’autres sont partis et d’au-

tres partiront. Pourquoi?
Mais peut-étre enfin 'homme n’a-t-il que méme désir et méme
ardeur, n'importe soit-il? Et d’ot qu'il vienne, méme souffrance
connaissable? Quelles Indes I'appellent? Ou, si son réve n’est
déja qu'une passionnée raison, quel océan pourtant simpose
entre elle et lui? — Nul ne peut dire en certitude ; mais chacun
tente la nouvelle traversée! La mer est éternelle. 2!

La lecture proposée ici de ce long poéme en six chants que
constitue le remarquable recueil d’Edouard Glissant, Les Indes,
n'épuise pas toute la richesse de cette poésie. La métaphore que
le poete tire du voyage et du projet de Colomb, est 'occasion de
faire revivre en quelques touches essentielles T'histoire de la Mar-
tinique et des Antilles. Mais I'aventure des Martiniquais s’inscrit
dans quelque chose de plus large, dans l'histoire de 'Europe et
dans Phistoire de 'Amérique. Le poete et son peuple partagent le
sort de tous les opprimés: Africains, Caraibes, «Coolies» ou
Indiens, Amérindiens, etc. Le Martiniquais comme les Antillais,
rassemble en lui-méme I'héritage biologique, humain, culturel et
religieux de tous les peuples qui se sont croisés dans les fles. Ses
luttes pour la liberté lui ont permis de s’inscrire dans Ihistoire et
d’apporter sa part 2 '’homme. C'est ce passé et cette réalité qui le
constituent et qu’il doit assumer dans leur complexité. C'est alors
qu'il trouve sa véritable place et dans l’histoire, et parmi les
autres hommes. Pour lui, insulaire, davantage que pour les autres,
«la mer est éternelle»?2 Elle est constamment présente, nourris-
sant 'imagination, invitant au départ, a la poursuite de quelque
réve, 4 la recherche de nouvelles Indes.

La poésie est vérité profonde. Elle est aussi métamorphose
par la vision et par le langage. Elle permet de voir et de dire les
choses essentielles. Edouard Glissant, dans ce recueil, réussit
merveilleusement 4 nous en convaincre. Jean Paris a dit de ce
poéme: «<Avec Les Indes, soudain, le poéte éléve la voix la plus
puissante qu’on ait entendue depuis Saint-John Perse».

21 Ibid, p. 163.
22 Ibid.
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L’histoire et la poésie de L. S. Senghor ou I'histoire
comme lieu de réintégration et de réappropriation

Le poete sénégalais Léopold Sedar Senghor entretient avec
I'histoire une relation bien différente de celle du poéte martini-
quais Edouard Glissant. Rappelons ce qu'Aimé Césaire aime rap-
porter de ses premiéres rencontres avec le jeune Senghor. Ils se
sont connus d Paris, en 1929, au Lycée Louis le Grand. Césaire dit
qu'il était étonné presqu’indisposé d’entendre ce «petit sérére» —
I'expression est de Césaire — parler avec autant d’assurance et
-d'insistance de son pays, de sa culture, du passé de son peuple.
Césaire avait quitté son ile natale, la Martinique, avec 'espoir de
n'y jamais revenir, laissant apparemment toute la place 4 une
assimilation la plus large possible. Heureusement le Cabier d’un
retour au pays natal (1939) vient prouver le contraire. Le jeune
Senghor, de son c6té, affirme dés le début ses références histo-
riques, culturelles et africaines. Cela ne Pempéche pas de se lais-
ser séduire pendant un bon moment par 'assimilation au monde
francais et au modéle occidental. Mais le moment venu, il peut
rebondir et revenir a ses sources africaines.

Dans les faits toutefois, Senghor s’est vite rendu compte que
ses connaissances sur 'Afrique étaient trés élémentaires. Ce que
son enfance lui avait appris du passé du peuple sérére se réduisait
a quelques noms et 2 quelques événements dont plusieurs appar-
tenaient plus au mythe qu'a la réalité historique. Par ailleurs, I'his-
toire de I'Afrique n’avait pas encore été écrite, du moins pas par
les Africains eux-mé&mes. Senghor lit cependant tous les docu-
ments disponibles, méme si ceux-ci ont été écrits par des adminis-
trateurs coloniaux, d’abord sur le pays sérere, son pays, et sur le
passé de PAfrique. On peut ainsi constater la différence essentielle
entre ses premieres références 4 l'histoire africaine dans les pre-
miers poemes qu’il a écrits et que nous retrouvons sous le titre
Poémes perdus, dans la derniére réédition de ses poémes (1990)
ou on trouve de timides références aux amazones du Dahomey,
aux Guelwars mandingues, a Tombouctou, a la déesse tunisienne
Tanit, et celles qui nourrissent les poémes de Chant d’ombre
(1945) ot sur les voies de la Négritude, se déploient les grandes
images senghoriennes, dans toute leur force et leur éclat.

Chants d’ombre se présente comme un recueil essentiel a la
compréhension de la poésie de Senghor, car il construit en tout
premier lieu la géographie et I'histoire du poéte. C'est d’abord les
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lieux et le temps de I'enfance du poéte qui fondent I'univers poé-
tique senghorien. La premiére figure qu’il retient de I'histoire
sérére est une figure qui se situe dans le temps personnel du
poéte, puisqu’il s’agit de la grande figure royale de Koumba
N'Doféne Diouf?, dernier roi légitime du royaume du Sine, ami
de son propre pére et dont Senghor enfant a vu les fastes et les
attributs royaux: les chevaux, le manteau de pourpre, les dyoun-
dyouns ou tambours royaux, les échanges de cadeaux et
d’énigmes, etc.

De lhistoire immédiate du dernier roi légitime sérére, le
poete convoque lhistoire des royaumes séréres, le royaume du
Sine et le royaume du Saloum, dont les sources historiques, au
moment de l'écriture des poeémes de Chants d’ombre, relévent
encore pour une trés large part de récits mythiques. Mais le poéte

ne distingue pas histoire orale et histoire 4 I'occidentale, cette
derniére ne considérant que les documents écrits. Ce sont les
figures des fondateurs de ces royaumes qui lui importent: «IElé-
phant de Mbissel» 24 oy Maisa Wali Dione, roi mandingue venu
d’Elissa du Gibou et ayant établi la premiére capitale du royaume
du Sine a4 Mbissel et sa sceur Sira-Badral, fondatrice du royaume
voisin du Saloum et figure de la mére du peuple sérére, identifiée
rapidement 2 la figure de la terre-mére ¥, C'est l'origine de la
dynastie des Guelwars qui a régné sur le pays sérére depuis le
xve siécle, que le poéte reprend et, dans un glissement trés sen-
ghorien, il en fait Porigine méme de son peuple. Il fait sienne leur
chevauchée epxque depuxs Elissa du Gabou j usqu au pays sérére
et la résistance grice 2 ses rois, du peuple sérére devant les tenta-
tives d’invasion de la part des Almamy ou chefs musulmans des
régions limitrophes.

Ce qui est éclairant, c’est la fagon dont le poéte se rattache
dans un premier temps 4 cette histoire du pays sérere, puis
ensuite a Phistoire de I'Afrique. Pour le poéte, comme pour tout
Africain, ce qui est essentiel, c’est de pouvoir se relier a4 une
généalogie. Lui, le fils du commer¢ant Basile Diogoye Senghor, se
rattache 2 I'histoire des rois de son pays, 4 'Afrique aristocratique
donc. Son intégration se fait par le procédé de lidentification:
«J’étais moi-méme le grand-pére de mon grand-pére / Jétais son

23 Léopold Sedar Senghor, op. cit, p. 31.
24 Ibid., p. 49.
25 Ibid., p. 34.
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idme et son ascendance, le chef de la maison d’Elissa du
Gabou...»20; «Kaya-Magan je suis! la personne premiére...»?’.
Descendant donc du fondateur du royaume du Sine et aussi fils
de Kaya-Magan, le Roi de l'or, empereur du Ghana, région qui a
été pendant longtemps connue par la suite comme la Céte d’Or.

Le mouvement de rattachement du poéte 4 'Afrique s'élargit
donc du pays sérére 4 lhistoire du continent. C’est d’abord
Gongo-Moussa ?® ou Kankan-Moussa, 'un des successeurs de
Soundjata (xive siécle) 4 la téte de 'empire du Mali et qui a porté
I'empire 4 son apogée au xvi¢ siécle. L'histoire a conservé de cet
empereur le pélerinage digne de sa grandeur et de sa magnifi-
cence qu'il fit 3 La Mecque. Mais le poéte ne se rattache pas qu'a
I’Afrique des richesses et aux grandes figures, il se reconnait aussi
dans I'Afrique des souffrances, d'une part, dans la Traite des noirs
qui a marqué des siécles sombres de I'histoire africaine, et d’autre
part, au-deld de I'Afrique, dans le sort fait 4 ses fréres de la dias-
pora, ses fréres noirs américains, 4 qui il a dédié son magnifique
poeme, «A New York»%. 1l réclame encore pour lui les docteurs
de Tombouctou, la sagesse des Keita30, héritiers de Soundjata
Keita, le fondateur de 'empire du Mali. Le poéte, fils authentique
de PAfrique, peut se faire alors le légitime porte-parole de cette
Afrique, son «dyali», son griot, son chantre.

Autre trait significatif du rattachement du poéte a4 P'Afrique:
deés son troisieme recueil, Ethiopiques, les grandes figures de I'his-
toire africaine se transforment en symboles du poéte lui-méme ou
de son univers poétique. Il ne se contente plus alors de réclamer
ces figures comme siennes, il se les approprie comme images
poétiques. Le Chaka historique, chef de I'empire zulu, devient en
fait le double de Senghor, président-pocte. La problématique du
second, qui en fait n’a jamais choisi entre ses responsabilités poli-
tiques et sa poésie, devient celle du premier qui, lui, aurait sacri-
fié la poésie au pouvoir, sans en retirer les résultats escomptés
puisqu’il meurt de la main de ses demi-fréres et rivaux. De
méme, la Reine de Saba qui dans 'univers poétique de Senghor
prend rang parmi les figures nobles et les figures d’autorité,

26 Ibid., p. 32.

27 Ibid., p. 103.
28 Ibid, p. 34.

29 Ibid., p. 115.
30 Ibid, p. S1.
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devient de plus Pune des grandes figures de la négritude dans ses
échanges avec une autre culture, la culture sémite, amorcant le
mouvement d’échanges avec 'Europe puis avec le monde.

Cette lecture cursive de deux des trois premiers recueils de
Senghor met trés clairement en évidence que le poéte donne une
place prépondérante a 'histoire de I'Afrique et qu'il privilégie
cette relation parce qu'elle le réintégre symboliquement a cette
Afrique. Mais le parcours poétique de Senghor s’inscrit aussi dans
P'histoire personnelle du poéte qui a poursuivi ses études dans la
métropole, a enseigné i Tours et a Paris, a participé 4 la Guerre
1939-1945, a été député africain i 'Assemblée nationale francaise,
puis membre du cabinet d’Edgar Faure, devenant enfin président
du Sénégal en 1960. Ses premiers recueils de poémes ont été
écrits en France et l'histoire européenne, particuli€rement fran-
caise y a une place, mais a.un rang secondaire, sauf dans le
recueil Hosties noires (1948), consacré aux combattants noirs de
la deuxi@éme Grande Guerre. 11 est donc normal que sa relation i
I'histoire soit beaucoup plus complexe si I'on considere I'ensem-
ble de son ceuvre poétique qui s’étend des années trente aux
années quatre-vingt.

Edouard Glissant et Senghor, les Antilles et I’Afrique en
regard de I'histoire

Dans une démarche qui se voulait au départ pédagogique,
trois recueils, I'un d’Edouard Glissant, les deux autres de Senghor,
recueils publiés aux alentours des années cinquante, ont été mis
en présence de fagon ambitieuse sans doute, pour tracer des pis-
tes de lecture 2 l'intention de lecteurs francophones mais de cul-
ture différente de la culture martiniquaise et de la culture afri-
caine. C’est la relation 4 lhistoire de chacun de ces poétes qui a
guidé la lecture. Autre critére du choix des poétes mis en regard
Fun de l'autre: Senghor est né en 1906, Glissant, en 1928. Cette
lecture en paralléle conduit 4 certaines observations qui tiendront
lieu de conclusion.

Ces recueils montrent jusqu’d quel point les positions face a
I'histoire peuvent étre différentes chez des poétes que l'on aurait
pu considérer comme ayant tout normalement beaucoup en com-
mun. Cela établit de fagon claire I'importance de l'histoire pour
un peuple et pour chacun de ses membres. Cest en regard de
I'histoire, on le sait, que se définissent principalement l'identité
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collective et I'identité individuelle. Dans le cas de Glissant et de
Senghor, ce n’est pas une question de génération qui fait la diffé-
rence, mais le fait que les Antilles ont connu une histoire beau-
coup plus traumatisante que celle qu'a connue I'Afrique, les deux
partageant pourtant 'expérience coloniale. Visiblement, I'Afrique
offre a Senghor des points de repére auxquels il lui est facile de
s’identifier, alors que les Antilles, issues d’'un brassage beaucoup
plus complexe, présentent 4 Glissant une réalité plurielle qu’il est
énormément plus difficile d’assumer.

Les références a T'histoire permettent de prendre conscience
de la différence trés grande entre P'univers poétique du poéte
sénégalais et celui du poéte martiniquais. Non seulement chacun
se référe 4 des événements et 4 des héros différents, mais ces
derniers s’inscrivent dans des lieux et un temps qui créent une
distance signifiante et génératrice de deux mondes. Nous avions
été habitués de voir pendant longtemps la part africaine des
Antillais. Césaire, 'un des péres de la Négritude avec Senghor et
le Guyanais Léon Gontran Damas, ont redonné la place qui lui
revient, a cette composante de I'étre antillais, part d’autant plus
difficile 4 assumer qu'elle oblige 2 intégrer les événements tragi-
ques de la traite et de l'esclavage. Glissant ne rejette pas cette
part africaine. Il réclame en fait la totalité de son étre, son antilla-
nité qui fait de lui un métis dans toute la richesse de cet étre nou-
veau. L’Antillais est la somme des valeurs humaines et culturelles
qui le font différent, tout en le situant dans Ihistoire du nouveau
monde.

Senghor, de son cOté posséde des bases ontologiques, cultu-
relles et historiques qui lui permettent d’établir une dialectique
fort différente entre I'histoire de I'Afrique et I'histoire de I'Occi-
dent. Pour le poéte sénégalais, c’est Afrique qui est posée
comme point de départ, comme référence constante et c’est 2
I'Afrique qu’il revient toujours, dans cet échange trés senghorien,
au fond trés humain, et qui n'existe que dans la mesure ol cet
échange est le <rendez-vous du donner et du recevoir», comme le
redit le poéte tout au long de son ceuvre.

Toutefois, Senghor et Glissant se rejoignent pleinement dans
le mode de relation et d’expression qu’est la poésie. Nous nous
retrouvons en présence de deux grands poétes. La lecture de
leurs poémes nous en convainc. Tous les deux possédent 4 un
haut degré le sens et la force de l'image poétique. Ils maitrisent
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magnifiquement le langage poétique dont la cohérence et la puis-
sance d’évocation créent un univers qui engage en fait tout
I'homme. L'un et l'autre nous font partager profondément leur
vision et leur monde.

La piste de lecture que constitue la relation d’'un poéte 2 I'his-
toire se révele donc trés féconde. On pourrait la pratiquer avec
autant de succes dans I'ceuvre poétique de poetes québécois, par
exemple dans I'Ode au Saint-Laurent du regretté Gatien Lapointe.
Cette piste n'est en fait qu'une porte d’entrée dans les poésies
francophones, car elle ouvre en fin de compte sur ce qui consti-
tue chacune de ces poésies.



