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MARC SEGUIN

et ]aolé 1|ié1'e-

actualité

Jean Dumont

DANS LES TABLEAUX DE MARC SEGUIN NOUS SOMMES CONFRONTES A UNE LUMIERE-OBJET,

LA ROSACE N'EST PAS SOURCE DE LA LUMIERE : ELLE N'EST AU MIEUX QUE SA NOMINATION.
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En une demi-douzaine d'expositions, au
demeurant fort bien accueillies par la cri-
tique, la production du jeune artiste qu'est
Marc Séguin s'est acquis la réputation de
n'ére jamais exactement celle que 'on
attendait. Méme si, dans ce cas particulier,
I'étonnement du public semble étre inter-
préié en faveur de I'artiste, on ne peut s'em-
pécher de s'interroger sur ce que révele cel
étonnement. C'est-i-dire le fossé qui, de
nos jours encore, sépare les raisons de 'ac-
tivité artistique, de la perception que nous
avons de ces raisons. La surprise du specta-
teur ne nait pas en effet de ka maitrise qu'af-
fiche Marc Séguin dans la pratique de tech-
niques aussi variées que le dessin, la gravare
ou la peinture, mais de la maniére dont il
utilise leur histoire au ceeur de ses ceuvres,
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Notre ¢époque est encore profondément
marquée par la dialectique hégelienne de
la modernité. Nous ne concevons toujours la
succession des idées, des stvles et des pra-
tiques que sous le mode de l'opposition
et de la confrontation. Le postmodernisme
lui-méme, gui se veut pourtant I'apologie de
l'impureté et du métissage, ne peut échap-
per @ son préfixe qui en fait une époque
au lieu d'une maniére d'étre. Peut-ctre cher-
chons-nous ainsi A nous rassurer. A nos
questions, nous voulons des réponses, méme
si nous savons que ces derniéres n"auront
droit de cité que pour un temps limité. Alors
dans nos arts plastiques, selon le temps de
['histoire, I'abstraction devient la négation
de la figuration ou cette derniere celle de
I'abstraction. Un style détruit celui qui I'a
précédé. Les nouveautés ne naissent que sur
les ruines. Les images marquées par le passé
ne peuvent étre que des citations porteuses
d'un sens enfermé trop souvent dans I'au-
toréférencialité disciplinaire. Et nous avons
du mal & imaginer qu'un artiste comme Marc
Séguin, au fait de I'évolution de sa culture et
de I'histoire de son art, et en prise avec I'in-
finie richesse de leur complexité, puisse en
utiliser librement les éléments sans aucune
arriere-pensée dialectique ou didactique.
Cette liberté 4 pourtant une raison bien
simple, mais trop rare: le sens, pour Marc
Séguin, n'est pas une conquéte, il ne nait
que du déplacement, il est une inquiétude
constante...

Galerie Trois Points

L'HERITAGE DES MOINES

son exposition Les Kosaces, aun Musée
d'art contemporain fait une large place a
I'expression de ces célebres verriéres des
cathédrales gothiques du Moven Age. C'est
bien siir parce que ses immenses toiles som-
bres traitent de la lumiére, mais au-deli de
cette évidence se tissent d"autres liens, moins
visibles, entre cette époque et ses gens et la
pratique actuelle de Marc Séguin. Ce n'est
pas d'avjourd’hui que [histoire est faite
d'oublis. Que savons-nous, par exemple, de
ces compagnons-hitisseurs, dont « savoir,
faire et devoir» était la trilogie? Leur «faire »




nous a légué l'enchainement stupéfiant des
délicates ogives, et le moine-magon Garin de
Troves nous a liveé une logique opératoire
du mouvement qui permettait 4 « 'initié » de
tracer puis de couper les volumes en péné-
tration dans l'espace, et de faire que le « trait
pousse le chiffre », on ne représente pas, on
engendre et on parcourt (Gilles Deleuze).
Mais qu'en est-il de ces «savoir el devoir »
dont |'Eglise et son clergé séculier ont perdu
la notion, de cette nouvelle cosmogonie
héritée des moines avec lesquels les com-
pagnons travaillaient et qui fut en partie
reprise par l'ordre du Temple? 11 faut s'étre
tenu, immobile et serein, au centre du
transept de Chartres, baigné par la lumiére

NOTES BIOGRAPHIQUES
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issue des deux rosaces latérales et
de celle de I'entrée, pour compren-
dre que ces cathédrales faisaient
signe sans doute 4 bien plus que la
grandeur divine. A quelque chose
peut-étre qui échappait a Pesprit el
a la croyance pour renaitre directe-
ment du corps mortel et de sa mé-
moire infinie.

LUMIERE-OBJET
Entouré des immenses toiles de Marc
Séguin dans la salle d'exposition du
musée, j'ai retrouvé en moi I'équiva-
lent de cette impression troublante de
Chartres, et qui oblige 4 humilité.
Un peu comme si l'équilibre se réta-
blissail soudain entre le logos et les
racines du mythe (Jean Baudrillard).
Pour un instant, les hiérarchies ha-
bituelles étaient bouleversées. Au fameux
« Au commencement était le Yerbe » inaugu-
rant le Livre, succédait la formule de Lacan:
«|'étre précede la letre ». Les deux expres-
sions étant peut-étre moins antinomiques
qu'elles le paraissent A premiére vue, puis-
gu'en hébreu ancien ¢'est le méme mot qui
désigne it la fois la « parole » et la « chose »...
Qu'importe. La pensée habituelle faisait si-
lence et laissait un regard sans jugement
simprégner de ce dont il était devenu une
part intrinséque. Une suite d'événements se
refusant 4 la profondeur et s'ouvrant donc
aux possibilités inouies d'un sens en per-
pétuel devenir. Surfaces d'un noir intense,
rares éclats de couleur, rosaces symboliques,
sombres ou claires, corps minuticusement
dessinés, parfois «outragés », et qui, méme
dans leurs gestes, demeurent de simples
présences, Espace, le mien, plein et dense.
Et puis bien siir, la lumitre! Mais une
lumitre qui n'a rien i voir avec celle qui jus-
tifie, anime ou impreégne les ceuvres peintes
que nous avons ['habitude de contempler.
Dans les tableaux de Marc Séguin nous
sommes confrontés 4 une lumiére-objet ou,
comme le fait justement remarquer Réal
Lussier dans son texte de catalogue, «au
concept méme de lumiére: le phénoméne qui
permet la perception optiques. Ce concept
n'est évidemment pas né dans les tableaux
de Séguin, il fait partie de la nature méme
des choses, mais dans la nature 'humain

ne pergoit jamais la lumiére comme un ob-
jet, toujours comme un effet. 1l s'assure ses
services pour modeler a son goiit le réel.
Ce n'est pas pour rien qu'elle avait tant
d'importance pour la pensée mystique du
Moyen Age: réagencée par 'esprit, elle était
la voie idéale vers la divinité. Les peintres
n'ont fait que transposer dans leurs ceuvres
ces effets et lears possibles réves. Rien de
cela, par exemple, dans Kebeccas Faith,
Il n'y a la aucune compromission ou col-
laboration entre la lumiére et le peintre,
La rosace n'est pas source de la [umiére:
elle n'est au mieux que sa nomination. Si
le personnage assis devant le fond noir est
traditionnellement modelé, ce n'est pas par
la lumiére émanant de la rosace mais par
une lumiere du passé, par un souvenir.
Le personnage et sa souffrance sont cer-
tainement d'avjourd’hui, mais la maniére
de leur image est d'hier, issue de la culture
et de Ihistoire,

DES FAITS, JAMAIS

DES CONSEQUENCES

Cette distance prise par Partiste face au
monde n'est pas hautaine. Elle est au coeur
méme de sa quéte du sens. 1 a la méme at-
litude face aux outrages et aux souffrances
de ses personnages dans des ceuvres comme
Monologue ou La Coloration du vide, par
exemple : de simples faits, jamais des consé-
quences. Ce qui est extraordinaire, ¢'est qu'il
semble que ce soit justement cette distance
au monde qui nous permet de pénétrer dans
les ceuvres. Ces étres qui ne sont personne
sont en fait chacun d'entre nous. Dans 1'art
de Marc Séguin, 'homme n'est pas roi, el
la nature n'a pas éié organisée autour de lui,
Il fait partie d'un tout qu'il prend le risque
de ne pas nommer. Cest tellement vrai qu'il
nous faut retomber dans les travers de la cul-
ture pour prendre conscience que Tablean
abstrait estune ceuvre qui est bien ce qu'elle
avoue étre, abstraite... Le sens que cherche
Marc Séguin n’est pas celui auquel répondent
des dieux fabriqués par les hommes. II est
juste i 1a limite de I'humain, dans tout ce qui
I'entoure sans étre lui, si différent et pourtant
si semblable. Pessimisme? Peul-étre pas:
Sans titre, la derniére ceuvre de cette série,
est toute de clarté et invite 4 [a méditation...
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